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“Diger yazarlara hicbir sey dgretmeyen yazar, hic kimseye bir sey 6gre-
temez,” der Walter Benjamin ve devam eder: “Diger yazarlan oncelikle
tiretime yoneltmeli, ikinci olarak da kullarumlar icin gelismis bir arag suna-
bilmelidir. Bu arag, ne kadar ¢ok tiiketiciyi iiretim siredyle iliskiye sokarsa,
ne kadar fazla sayida okuyucu ve seyircinin siirece katilimuru saglarsa, o

denli iyi bir arag olacaktr. [...] bdyle bir modelimiz vardmr: Bu, Brechtin
epik tiyatrosudur” (Benjamin, 2008, s. 84).

Bertolt Brecht'in tiyatrosu, elbette ki birgok yazan iiretime yoneltmis,
bircok seyircisi ve okuyucusunu da iiretim siirecinin bir parcas: kalabilmig-
tir. Ne var ki bu dahil etme ve gogaltma siired, salt sanatsal bir konumlan-
sin tirina olarak da cereyan etmemigtir. Brecht, yazdiklarmin ahas: olan
herkesi, agik agik bir harekete, direnise davet eder. Bu direnis, bir yaruyla
kapitalizme, bir yaniyla nasyonal sosyalizme karg: bir direnis olacaktr. Di-
renige davet de, genelde fasizm 6zeldeyse nasyonal sosyalizme dair giiglii
bir elestirinin tizerine kurulmustur. Bu ¢aligma da, iste bu elestirinin temel
unsurlarin belirginlegtirmek amacyla yapilmugtir.

Brecht'in yasam oykiisii, siirgiin yllan, stirglinde olmasina ragmen
Nazi Almanya’sina dair ilgisini hi¢ yitirmeyerek, burada yagananlan degis-
tirebilmek igin kendine 6zgii bir yol belirlemis olmasi bu Gykiiyii incelemeyi
bir anlamda zorunlu kilmaktadir. Kendine 6zgii yontemine dair ise tiyatro-
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yu nasil ele aldig, farklilagan ve eglendirerek degistirmeye yonelik bir este-
tik anlayigin nasil olugturdugu ele alinacaktrr. Estetik ve siyaset iligkisini en
iyi yansittig diisiiniilen, Brecht'in Nazi Almanya’si hakkindaki giplak ger-
qefsi ortaya sermek konusundaki tutkusunun doruga qiktign oyun Furcht und
Elend des Dritten Reiches, bu elestiriyi tiyatro araahigiyla ortaya koymasinin
en dist noktas: olarak incelenecektir. Caligma igerisinde daha genig yer veri-
len oyunlarin segiminde Jonh J. White ve Ann White'm Bertolt Brecht's Furcht
und Elend des Dritten Reiches: A German Exile Drama in the Struggle against
Fascism kitabi esas almacaktir. Brecht'in, baglig1 “Furcht und Elend im Drit-
ten Reich”, yani III. Reich’ta Korku ve Sefalet yerine aidiyet! iligkisiyle kur-
gulamus olmasi da konuyu sadece tek bir mekanla siurlama dezavantajinu
ortadan kaldirdign gibi, iligkisellik icerisinde, cok daha zengin imalarla ele
almay kolaylastirarak genig bir bakis aqisi saglar. Bu bakimdan genelde
fagizme, 6zelde ise nasyonal sosyalizme iliskin genis bir perspektif sunar ve
bir uyan olarak yerini alir.

Brecht'in Yasam Uzerine

Bertolt Brecht, 1898'de Augsburg’da dogmugtur. Babas, bir kagit fabri-
kasmun diiriist ve caliskan miidiiriidiir. Fakat icinde yetistigi burjuva smifi-
na olan baskaldins: gocuklugundan itibaren goriilmeye baglar. Genglik y1l-
larmda yazdig dizeler bunu gosterir niteliktedir:

“Oldukga varlikh bir ailenin oglu olarak biiyiidiim.

Annem, babam beni herkesin giydigi bir yaka igine hapsettiler
Ve aligkanliklarinin hizmetkan olmarm istediler.

Emir alma sanatiru ogrettiler. s

Ama biiyiiyiip $oyle bir bakinca

Hoslanmadim kendi simfimin insanlarindan,

Ne emirlerinden ne de hizmete hazir oluglanndan

Ve biraktim kendi siifimi, déndiim unutulmug siradan insanlara.”
(Nutku, 2007, 5.13)

Siiri yazdig1 zaman heniiz on alti yagindadr. Ogretmenlerin birtakim

kaliplan kafalarina sokmaya calistiginu diigiinerek onlara saygl duymadigl
ve yaphg odevlerle dpretmenleri kizdirdig aktarilir. Lisede 1915 yilinda

1 Almanca’da Genitiv'e, Tiirkge'de iyelik ekine kargilik gelir.
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yazdig savag kargiti bir siir nedeniyle okuldan atilma tehlikesi atlatmugtir.?
1917"de liseden mezun olan Brecht, Miinih Thp Fakiiltesi'ne yazilir. Savagin
bitimine yakin egitimini yarim birakarak Augsburg'daki gezici bir hastane-
de goniillii olarak caligir. Burada gérdiikleri ve yagadiklan savas karsit
tutumunun keskinlesmesine de katk: saglayacaktir. Bu dénemde “Olii As-

kerin Efsanesi” adli siirini yazar (Brecht, 2005, s. 6; Nutku, 2007, s. 14).

1k oyunu olan Baal ise burjuva kahraman yasamina bir tepki olarak ya-
zilmugtir. Baal (Suriye toprak tannsi) sarhos bir sair ve burjuvazinin kabul
edemeyecegi bir hergeleydi. Ozdemir Nutkunun deyisiyle “Brecht'in yiire-
gindeki anarsizmin trliniydit” (Nutku, 2007, s. 15). Baal'vari karakterler

ya korsanlar ya da maceraperestler olarak karsimiza glayorlard: “soylu
hayvanlar gibi, yumusak esintilerle, sarhog maviliklerle yasarlar ve achk,
ates ve kotii kokular icinde liirler” (Nutkuy, 2007, s. 15).

1919'da Augsburger Volkwillen gazetesinde tiyatro elestirileri yazmaya
baslar ve oncelikle de kendi yasadig1 yerin tiyatrosunu hedef alr (Brecht,
2005, s. 6). Biichner ve Frank Wedekind'i $mek alarak kendi politik tiyatrosu-
nun cercevesini ¢izer. Wedekind seyirdiye tiyatroda oldugunu hep anumsatan
ve seyirciye akil yoluyla ulasan, teatralligi benimseyen bir yazar, kabare tii-
riinde oyunlar yazan usta bir taslamaadir (Nutku, 2007, s. 69). Bachner de
Wedekind ile birlikte disavurumeu tiyatronun  temsilcilerinden sayilir.
Brecht'in ilk oyunlaninda bu etkiler goriilse de o kendini hichir zaman bu
akimm icinde saymanus ve tehlikelerini de gormiistiir. Onlarm yalmzhigina
ve kendilerini toplumdan koparmalarma karsidir. Karl Valentin‘den ise sivri
dilli hicve olan merakiru alir (Thoss, Boussignac, 2010, s. 22).

Bu tarihte Spartakus? adli bir oyun yazar (daha sonra Gecede Trampetler /
Gecede Trampet Sesleri adiyla sahnelenmesine ugragir, 1922’de Herbert [he-
ring tarafindan sahnelenir ve Brecht Kleist ddiiliinii alir). Miinih gevresinde
de taninmustr, bu iki kent arasinda mekik dokur. Miinih'te bir kafede
(Stephanie) siir ve moritatlariu okumaya baglar (Nutku, 2007, s. 16). Sonra
tnlii Karl Valentin’in “Giiriiltii Tiyatrosu”nda ¢alismaya baglar. En énemlisi
de aym yil yasamu boyunca yarunda olacak Lion Feuchtwanger ile tarugir.
1922'de Miinih Kammerspiele'de oynanan Gecede Trampetlerin ardindan

? Neredeyse okuldan atlmasina neden olan ddevinde Horace'in “serefli ve hostur tilke i¢in Glmek”
mmsrasi {izerine yazdig siir sudur: “lmek her zaman can yakar / ister yatakta, ister savas alarunda /
Ancak kusg beyinliler hayatlarinu / can-1 goniilden vermekle dviinirler, nitekim / 8liim yaklaghginda
ilk kaganlar da onlardr...”. (Thoss, Boussignac, 2010, s. 11).

* Almanya’da bagansizhiga ugrayan devrim sirasinda geger (Thoss, Boussignac, 2010, s. 28).
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Berlin tiyatro elesgtirmenlerinin dikkatini ceker.! Yaywmevleri ve tiyatrolarla
konusmak iizere Berlin‘e gider. Fakat orada ok kalmaz ve Miinih'e geri
donerek opera sarkiast Marianne Zoff ile 3 Kasim 1922'de evlenir. Kleist

bdiilii ise bu evlilikten 10 giin sonra gelir. Evlilikleri fazla stirmez.

1923 yiliun sonlannda Carl Zuckmayer ile Brecht’e, Max Reinhardt’tan

tiyatrosunun dramaturglan olmalar igin sneri gelir ve Brecht Berlin‘e gider.
Burada hayatinda 6nemli yer tutacak olan Helene Weigel ve yardimcisi

olacak Elisabeth Hauptmann ile tarugir. Oyunlar arka arkaya gelmeye bas-
lar. 1927'de Kiigiik Mahagonny'nin diinya promiyeri, 1928'de ise Ug Kurusluk
Opera® sahnelenir. Oyun biiyiik bir bagari getirir ve Avrupa'min hemen her

{ilkesinde yanki bulur.

27 Subat 1933'teki Reichstag yangmuyla® Brecht, Almanya’da alarm zil-
lerinin calmaya bagladigiu hisseder. Ailesini ve birkag dostunu da alarak
Prag’a kagar. 10 Mays'ta Berlin operas sniinde Yahudi kokenli sayilan
yazarlarm yakilan kitaplan arasmda Brecht/inkiler de vardar, giinkii o da bir
Marksisttir (Nutku, 2007, s. 23). Prag’a gegisiyle birlikte ise Brecht'in gogebe,
siirgiin yillan baslar. Prag'tan Viyana'ya, oradan Ziirih'e geger. Burada Nazi
rejiminden kagan dostlantyla ~Heinrich Mann, Kurt Klaber, Walter Ben-
jamin vb.— kargilagr. Bir siire Paris’te kaldiktan sonra Svendborg yakminda
bir koye yerlesir. Burada Skoosbostrand’daki dénemi oldukga verimli geger.
Olaylan gazete, radyo ve benzeri iletisim araglari ve onu ziyarete gelenler
sayesinde takip eder. Bu daha sonra Furcht und Elend des Dritten Reiches igin
de materyal toplama yonteminin snemli bir parcasi olacaktir. Birgok 6nemli
verimli dénemde kaleme alir — 6rnegin Galilei 'nin Yagami, Cesaret

eserini bu
n Sorgulanmasi’” Siir tekni-

Ana ve Cocuklan, Sezuan'm Iyi Insani, Lukullus'u

Jhering daha sonra Bérsen-Courier Gazetesi'nde

4 Oyunu gormek igin Berlin’den gelen Herbert
t, bir gecede Almanya’nin yazinsal yagamuni

sunlan yazar: “Yirmi dort yagindaki yazar Bert Brech
degistiriverdi... Oyunlanyla yeni bir sanatsal biitiinliigiin sergilenmesi, sonra tiimiiyle kendine
ozgii bir dramaturgi, Brecht'in dehasiru olusturan &geler...” (Brecht, 2005, s.7).

s Oyun, John Gay’in 1728 tarihli Dilenciler Operastndan Elizabeth Hauptmann’in 1927'de yaphg

nasyonal

riltmenin gerekliliginden bahsederek ashinda kundag kendisinin soktugunu kabul etmistir’
(Brecht, vd. 2001, s. 67). Bu ayr zamanda Goering ve Hess'in konugmalari {izerinden gergegi nasil
yeniden yarattiklanna dair analizine de dmektir. Ayru eserinin ilerleyen kisimlarinda ise yanginn
iktidan ele gecirmek adina nasil gikanldigina yonelik olarak sunlan soyler: “Biitiin belirtiler, kun-
daklama ve suglamanun bir olgu ve hiikiimet darbesinin bunu izleyen bagka bir olgu olmadigr,
aksine kundaklama ve suglamanun planlanmig hiikiimet darbesinin ilk perdesi oldugunu gosteri-

yordu” (2001, s. 77).

7 Cesaret Ana ve Lukullus'un Sorgulanmas), ana izlegi savas olan iki dnemli oyunudur.
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ginde ise degisiklikler meydana gelir: uzun dizelerin yerini hicve dayali
(satirik) kisa dizeler alir; Ev Vaazlar/ndaki (Hauspostille) toplumdigi tavn,
toplumsal bir tavra dontisiir.

Brecht'in politik olmayan tek bir yazisi yoktur? Ele aldigz meselelerin
tiimii gergekleri ortaya koymak iindir. Svendborg'taki (Danimarka) déne-
mi onun hayatinda bir déniim noktas: teskil eder. Cok okur, bilgisini arttinr,
Marksizm'i 6ziimser ve diinyanin degismesi gerektigine yiirekten inanur.
Oyunlaninda, yazilarinda, tiyatro kuramlarinda ve uygulamalarinda kendi
diinya goriisiine uygun bir yol ¢izer; her seye elestirel gozle bakar, etrafin-
dakilerle tartisip onlarin goriislerine de deger vererek kararlar alir, edindigi
bilgi ve izlenimleri kullanir. Yagammun sonuna dek kapitalizm ve fagizm
karsiti miicadelesini siirdiirmiistiir. Akila bir tutumla olacak toplumsal bir
devrime, yeni bir diinyay var edecek yeni zamanin yaratilmasina inanur.

Rusya’da gecirdigi iki haftadan sonra Amerika'ya gider, Hollywood'a
bes mil uzakliktaki Santa Monica'ya yerlesir — bunun bir sebebi de Naziler-
den kagan Thomas ve Heinrich Mann’in burada olmasidir (Brecht, 2005, s.
13). Burada film senaryolan yazar ve satilmasina ugragir. Yazdig senaryo-
lardan yalruzca biri Hangmen Also Die!® satin alirur ve filmi yapulir. Ameri-
ka’da Hanns Eisler'in evinde Charlie Chaplin ile iletisim kurma imkaru ya-
kalar, aralarinda siki bir dostluk baslar. Brecht, Chaplin’in filmlerini izleme-
ye, filmlerinin ilk gosteriminden ok énce caginlmustir (Berlau, 1989, s. 146).
Chaplin’le oykiiler tasarlamiglar, Brecht, Chaplin‘in bir filmiyle ilgili siir

yazmugtir. Hatta Brecht'in baz karakterleri Chaplin’in filmlerinden esinlene-
rek olusturulur.

1947 yihnda Brecht, Amerika Kargiti Etkinlikler Sorusturma Komitesi
Bagkaru Parnell Thomas tarafindan sorgulanmak iizere Washington'a cagn-
lir (Nutku, 2007, s. 30). Komiinist fikirler besleyip beslemedigi, komiinist bir
grup icinde yer alip almadig sorulur. Verdigi zekice yarutlar herkesi kah-
kahaya bogar, onu mangetlere tagir ve tarinmasiru saglar. Savagtan sonra
Ekim 1948'de Salzburg, Prag ve Dresden iizerinden Dogu Almanya’ya d-
nerken yarunda bir de Amerikan edebiyat édiilii getirir. Dogu Berlin’deki
son yillar1 zorlu geger, kendisine bir tiyatro Gdenegi verilmis olsa da yaptg

* Benjamin, onun siirlerinde rastlanmayacak tek &zelligin “politik olmayan toplum kargiti bir tava”
oldugunu syleyerek bu goriisii destekler goriiniir (Benjamin, 2007, s. 65). Benzer sekilde Elisabeth
Wright da Brecht'i politik bir yazar olarak tanumlar (1998, s. 24).

? Bu filmin yapum agsamasinda Brecht sik sik stiidyoya giderek katki vermeye calismug, fakat Ber-
lau'nun anilannda aktarduy iizere filmin yonetmeni Fritz Lang tarafindan Brecht'in istekleri kabul
edilmemis ve hatta kendisinden habersiz degisiklikler yapilmustrr. Bu film, Brecht'in Amerika’daki
siirgiin yagantisiun en kot diig kinkliklanndan biridir (Berlau, 1989, s. 121-122),
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biitiin her seye kansilir.!® Brecht burada egi Helene Weigel ile birlikte Eyliil
1949'da “Berliner Ensemble”1 kurar ve bu topluluk diinya capinda bir {in
kazarur (Brecht, 2005, s. 14). Brecht kalan émriini Dogu Almanya’da gegirir
ve 1956 yilinda burada dliir.

Brecht'in Diisiinsel Cizgisi

1927 yilina kadar geng Brecht, savag yillanmun getirdigi yikim, ekono-
mik ¢okiis, smuflar arasi derinlegen celikiler ve toplumun igine diigtiigii
umutsuzluktan etkilenen bir yazar olarak karsimiza gikar. insanlarn yalniz-
ca cevreleri yoluyla anlagilabilecegini ve saptanabilecegini gormiistiir, ¢lin-
kii insanm kigiligi degisen dig diinyanin {iriniidiir’? (Nutku, 2007, s. 35).
Tam bir savas karsih olan Brecht, savagin siirekli devam ettigi diinyada
adaletten sdz edilemeyecegini sdyler, insanlann tiirdegleri icin adil olabile-
cegi diigiincesini reddeder. Bu dénemde Brecht'in diisiincelerine tam bir
karamsarhk hikimdir: bu dunya kotiiliik tarafindan kirletilmistir, Tanrisiz-
dir; insanlar da biitin bunlar kargisinda garesizdir (Nutku, 2007, s. 36).
Gengclik donemlerinde yazdig1 eserlerde yoksullar asagilik, zenginler ise
aamasiz ve somiiricidiir. {lk oyunlarmda isledigi ana tema, bugiin aci
ceken yoksulun yarm firsatini buldugunda bu diizen icinde ezenler kadar
aamasiz ve obur olacagdir.

1920lerin ortasinda Marksizm'1 5ziimsemesiyle bu resmin ancak bii-
tiiniin yansi olabilecegini fark eder. Marksizm resmin olumlu olan diger
yansmndadir. “Dunyayl degistirin, clinki degistirmek gerekiyor” (Nutku,
2007, s. 36). Bu diizenin ne olacagina iliskin somut ve kesin bir Oneri sunmaz
ciinkii bu diyalektik materyalizme paralel bir tavir da olmayacaktr. Yazar
cagmn tarugdir, yargia degil. Boylece Elisabeth Wright'mn siuflandirmast-
na atifla ilk dzneld evresinden ikinci nesnelci evreye, kaba bir materyalizme
dogru gegmistir. Bu dénemde verdigi eserler daha ziyade didaktikdir,
Lehrstiickii icat eder. Wright'tan ogrendigimiz kadanyla Lehrstiick, 1929-
1930 yillarinda yazilan ve Die Mafinahme (Onlem — 1930) gibi ayn: donem
yazilan baska oyunlanndan ayirt edilmesi icin Brecht tarafindan bu sekilde

adlandirlan dokuz oyundan olugmaktadir. Bu oyunlarin yazildig1 donem
ise asag yukan Brecht'in, MarX'in eserlerini incelemeye basladig1 dénemdir

10 flerleyen yillarda tiyatrosu belirli bir Gzerklik kazanacakbr.

11 Buna en iyi ek bizzat kendisi olsa gerektir.

12 1926 yilinda iktisat ve Marksizm alanlannda calismaya baglar (Brecht, 2005, s. 8). Marksizm'i dzim-
semesinde Berlin'in Neukslin semtinde Marksist isci Okulundaki ekonomi-politik derslerine ve Karl
Korsch’un konferanslanna katihm da énemlidir (Thoss, Boussignac, 2010, s. 97). Daha sonra Ameri-
ka'da siirgiindeyken de en yogun politik konugmalann Korsch'la yapmustir (Berlau, 1989, s. 134).
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(Wright, 1998, s. 30-31). Didaktik oyunlarinda amacin kolektif bir biling olug-
turmak oldugu sdylenebilir.

Marksizm’e olan baghligin: ayru sekilde Komiinist Parti'ye kars: da ko-
rudugu sdylenemez. Birgok konuda gbriisleri parti ile ortiismez; biitiin bas-
kilarna ragmen partinin istedigi seyleri yazmaz. Brecht'in baskaldirisi dista
ikiytizltltige, pintilige, burjuva diizeninin adaletsizligine, icte ise evrendeki
diizensizlige, insan ruhunun kesmekesligine kargidir. Bu agdan toplumsal
bagkaldirisi nesnel, etkin ve gercekciyken, bireysel bagkaldinis1 6znel, edil-
gen, caresiz ve romantiktir (Nutku, 2007, s. 37-38). Bu ikili durum ise
Brecht’in oyunlaninda diyalektik iligkiyi temellendirebilir. Daha ¢ok top-
lumsal bagkaldirtya génderme yapar ciinkii burjuva diizeni ierisinde insan
yabancilagmustir, béyle bir diizen icinde ahlaki deneyim ancak sarlatanlik
olabilir. Brecht'e gére asil 6nemli olan husus, icg6zlemsel (introspective)
psikoloji degil, davrarssal psikolojidir ve ikincisine ilerlemed ve devrimd
bir nitelik atfeder (Lellis, 1989, s. 12). Ona gore énemli olan, kisilerin i¢ diin-
yalarinda yasadiklan yikimlar, bunalimlardan ziyade farkh ortam ve kogul-
larda sergiledikleri davraruglardur. Oyunlannda yapmaya calistig sey, bir
davraruga dikkat gekerek o davrarusi diistinsel diizeye aktarmak ve sorgu-
lanmasini saglamaktr.

Marksizm'le birlikte yozlasms diizenin degisebilecegine olan inana
artmug, Alman halkirun ihtiyaci olan Ozelestiriyi saglayacak olanin Mark-
sizm oldugunu diisiinmiis ve onu benimsemistir. Marksizm'i yapitlannda
kendine gore bicimlendiren Brecht, bu sayede anarsist ve karamsar egilim-
lerinden siynilarak entelektiiel bir disipline kavusmustur.® 1929°a kadar
daha ziyade siddeti, Anglosakson diinyasin ve burjuva diinyasmdan segtigi
kigilerin sorunlariru ele almus, siir ve oyunlannda 6zellikle milliyetgilik kar-
st gortisleri nedeniyle yabana kelimelere ve yagam tarzlarna yer vermistir.
1929 yilindan itibaren ise kapitalizm ve Nazi kargih oyunlanm yazmaya
baslams, mekén Cin, Japonya gibi iilkelere kaymugtr (Nutku, 2007, s. 60-
61). Bu tarihten baglayarak daha dolaysiz ve yalin yazan Brecht, Marksist
diyalektik (bunu kabul edisinde insancil, elegtirel bir yan vardir) ¢oziimleme

13 Brecht'in diistinsel cizgisine yonelik benzer bir siuflandirma Wright tarafindan da yapilmaktadir:
1) Baal ile birlikte erken bir 6zneld, anarsist ya da nihilist evre (diinyay: ben olusturunnn}f 2) orta-
donem akila, davranugg ya da mekanik bir evre (diinya beni olulstun.}r}; 3) daha olgun b.lr evrey]
baglattify varsayilan daha geg oyunlannda birind ve ikind evrenin ikﬂemlenmn' soz'de drya].e]‘mk
¢Oziimleri (kendisi ve diinya arasindaki diyalektik) (Wright, 1998, s. 24)._ Fakat Wright'in kendisi bu
sinuflandirmay: veya bolimlemeyi kabul etmeyerek soz karlusz.l eseri boyunca ashnda pek ¢ok
Brecht'ler oldufunu ortaya koymak amaandadir. Daha genel Fnr sekilde modemn - pclnstmodem
Brecht arasinda aynm yapar. Fakat Brecht'i anlamak aqsindan ilk siuflandimarun da iglevsel ol-

dugu digtintilmektedir.
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ve sinif cahsmas: konulaninda kesin bir digtince edinmigtir ve bu tutumla
giderek kendine zgii islubunu geligtirmigtir. Tiyatro toplumu degistirme-
ye katki saglayacaktr ve bunu yapacaksa da siradan insanlara da yonelik
olmalidir. Nitekim Almancay ok iyi kullanabilen, oyunlarinda yazinsal
Almancadan kurtulabilmis tek yazardir. Kullandigt dilde belirsiz, anlagil-
mayan hicbir sey yoktur. Wright bu duruma dikkat cekerek, Brecht'i hala
5nemli kilan unsurlardan birinin de dili kullanmadaki becerisi oldugunu
vurgular: “Brecht bugun de o giin oldugu kadar onemlidir. Cuinkii ne ta-
mamuyla bolgesel ne de tamanuyla klasik olmayan bir tiyatro dili yaratmak
icin kendi bolgesinin diyalektigini kullanarak, sahne dilini edebiyattan arn-

dirmugtir.” (Wright, 1998, s. 22).

Brecht kendi epik tiyatrosunu olugtururken yarunda girak olarak bir sii-
re cahish@ Erwin Piscator'“dan etkilenmistir. Piscator'un epik tiyatro ile
agkladig teknik iginde belgeler, projeksiyon ve sinema filmi yer alir. Brecht,
projeksiyon, film gibi teknik zellikleri Piscator’dan alir (Ispiroglu, 2009, s.
40) ve bu dzellikleri baz oyunlarinda kullarur (6megin Ug Kurusluk Opera).
Bu ozellikler Brecht'e gore yazara, ayr anda birkag olay1 birden gosterebil-
mesinde ve ayru olay: farkl agllardan yogurabilmesinde kolaylik saglar.

Brecht’in bir ugrasi da Marksist tiyatronun nasil olmasi gerektigidir. O
oyununa hazrlanma asamasmda ele alacagy konuyu enine boyuna biitiin
yonleriyle inceler. Feuchtwanger'm deyisiyle Brecht “bir otomobili inceler gibi
olaymn tiim mekanizmasini inceliyordu” (Nutku, 2007, s. 75). Artik sadece
insan mekanizmasiu degil, toplum mekanizmasini da iyice anlamak ve bu-
nun icin de incelemek gerekli hale gelmigtir. Bu yontem ayru zamanda
Brecht'i 6nemli bir dramaturg haline getirmigtir. O, oyunlarin olugmasi aga-
masmnda ¢ok detayh araghrmalar ve okumalar yapmug, “sahne ile izleyici ara-
sindakd iligkinin boyutlanii goz 6niine alarak oyunun diisiinsel boyutunu,
anlamuny, iletisini, ggnderme alanlarir ckarmak anlamuna gelen dramaturjik
calismadan” beslenmistir (Ispiroglu, 2009, s. 21). Bir meseleyi enine boyuna,
fitizlikle ve farkli aglardan inceleme ihtiyaci nedeniyle Brecht, diyalektik ti-
yatro anlayisiru heniiz geligtirmemis oldugundan epik sozcugiinii Pisca-
tordan &diing almaya karar verir. Fakat daha sonra Piscator'un kullandig
teknik ve miizikten giderek uzaklagmaya baglar. Daha fazla insana, daha
genis kitlelere ulasma diisiincesiyle sahne olarak boks ringlerini, konferans ve
konser salonlarin tercih etmeye (Nutku, 2007, s. 75), kendi epik tiyatro anlay1-

14 Volksbiihne’de (Halk Sahnesi) ygnetmen olarak ¢alisan Piscator, komiinist yaklagimlan nedeniyle
isten gkanlir ve bunun fizerine Nollendorfplatz’da kendi tiyatrosunu acar (Thoss, Boussignac,

2010, 5. 59).




_ Aysun GEZEN 171
ginu olugturmaya baglar. Bu anlayigi ise daha sonra epik tiyatro terimiyle tat-
min olmamasindan da kaynaklanan bir nedenle diyalektik tiyatroya déniise-
cektir'> (Brecht, 2005, s. 71; Wright, 1998, s. 42).

Brecht ve Fagizm

Daha 6nce de belirtildigi gibi Brecht yazdig: bazi oyunlar ve calismalar
yuiziinden Amerika Kargiti Etkinlikler Sorusturma Komitesi tarafindan 30
Ekim 1947’ de sorgulanaca@ini 6grenir. FBI'in hakkinda tuttugu dosyada Die
MaBnahme' (Onlemler) oyunu oldukga genis bir yer tutar. Ona yoneltilen
soru pek de incelikli degildir: “oyunun pro-komiinist veya anti-komiinist
oldugunu sdyleyebilir misiniz? Oyun komiinistlere iliskin nétr bir tutumda
mi?” Brecht ise su sekilde cevap verir: “Oyunda Hitler’e karg1 savasmus olan
Alman igcilerinin duygularini ve diisiincelerini ifade etmeye cahistm”. Bu
Robert Stripling'de saskinlik yaratinca “evet evet” der Brecht, “bu savag
1923'te baglad1” (White, White, 2010, s. 29). Brecht bu sayede dikkatleri anti-
fagist miicadeleye cekse de oyunda gercekte nasyonal sosyalizme gonderme
yapmadan sinuf miicadelesini islemektedir.

Brecht'in zihnindeki fasizm tarumu kendine Ozgu bir kavramsallagtir-
mayds, Batida bilinmiyordu ve Sovyetler'in eski II. Diinya Savagi miittefik-
leri tarafindan da paylagilmiyordu. Ona gore fasizm ne barbarhga dogru
spesifik bir Alman gerilemesiydi ve devlet eliyle uygulanan elitist anti-
semitizm, sistematik soykirim, insanliga kars: islenen suglarla ayru anlama
geliyordu ne de Lebensraum politikasindan kaynaklanan, aginliklarla iligki-
lendirilen acimasiz bir jeopolitik totalitaryanizm formuydu. Brecht'e gore
fagizm basitce Komintern gériisiiniin savundugu gibi aamasiz bir geg kapi-
talizm de degildi (White, White, 2010, s. 30-32). Komintern'in gériislerini ve
Ozellikle de 7. Kongrede ¢ikan kararlan tamamen benimsememesine rag-

1> Bakacak'in aktardig) tizere “epik” adindan vazgeqip “diyalektik” admna geqldiZini Brecht, Der
Messingkauf ta (Hurda Alimu) ilan eder (Bakacak, 2006, s. 29).
¢ Didaktik oyunlanndan birine Smek olarak verilebilir. Oyunun konusu, illegal politik miicadelede
mutlaka gerekli parti disiplinine uyulmastyla ilgilidir (Berlau, 1989, s. 167). Moskovah dért parti tiyesi
(tig erkek ve bir kadin) Cin’e kadar onlan takip eden geng bir komiinisti fldiirmek zorunda kahrlar.
Denetleyici Koro (yargilama esnasinda bir tir jiri gorevi goriir) olaylan dinlemek ister. Aldiklan én-
lemin zorunlulugunu gstermek igin her bir partili, sirayla dldiriilen yoldas roliinii oynayarak mah-
kemeye olay1 tekrarlar, geng yoldagin farkh durumlarda nasil davrandiginu gésterirler (Wright, 1998, s.
34). Szii gegen yoldas, Cin'e girdiklerinde heyecaruru kontrol edememis, dort partilinin kimliklerinin
ortaya qkmasina, gorevlerinin tehlikeye girmesine yol agabilecek davraruglarda bulunmustur. Oyu-
nun sonunda Denetleyici Koro, bu dért partilinin parti icin aldiklan bu Gnlemi ve parti adina yaptikla-
n bu eylemi onaylar (Nutku, 2007, s. 219). Oyunda dldiiriilen yoldagin taklit edilmesi iizerinden jestle-
rin alintilanmasi, yabanalaghrma etmeni olarak ise taklit sirasinda kendi kigiliklerinden uzaklagmak,
araya mesafe koymak adina maske kullanmalan siz konusudur.



Demokrasi Platformu s
men, acikca ters dilsmekten de gekinen dikkatli bir durusu vardi, bolinme-
leri alevlendirmek istemiyordu. Ozellikle de bu kararlarn her tilkeye uygu-
lanabilirligi ile ilgili siipheleri vardi. Ona gére IIL Reich’a bu gortiglerin tam
uygulanmasi miimkiin degildi, tek yanh bakiglar “Almanya bilmecesini”
(Brecht, vd. 2001, s. 116) ¢dzmekte yetersizdi; bu noktada kendi yolundan
gidiyordu.

Brecht'e gore fagizm, kapitalizmin niteliksel olarak en yiiksek formu
degildi. Dolayisiyla da Dimitrov'un tarumi yetersiz kaliyordu, bu ancak
tarumin bir bileseni olabilirdi (White, White, 2010, s. 33-34). Boyle bir yakla-
sim Brecht'e gore kugik burjuvazinin NSDAP'nin Almanya {iizerindeki
baskisinu arthrmasma yaphg katkiyr goz ardi etme riski tagiyordu. Fakat
Sovyetler'in diinya devrimi temsilciliginden anti-fagist miicadelenin orglit-
leyicisi durumuna gegmesini de sayguyla karsityordu. Brecht'e gore ondeki
yol gok agikti: Nasyonal sosyalizm kiiglik burjuva sosyalizmi olarak goril-
melidir (White, White, 2010, s. 34). Nasyonal sosyalist rejiminin acimasizhig
ise aamasizlik olmadan yapilamayacak is anlagmalarindan gelir. Bu bir
anlamda Kominternle agikga ters diigmemek icin de yazilmugtir denebilir.
Brecht, burada samimiyetsiz bir sekilde finans kapitalle fagizmin eg goriil-
mesini ve geg kapitalizmin bir formu diisiincesini kabul eder. Fakat bu agik-
lama 1918'de silahh kuvvetlerin beklenmedik sekilde yenilgisinin yikici
etkisini, Versailles Antlagmasr’yla iilkeye dayatilan aamasiz kosullar, kii-
ciik burjuvazi {izerinde yikia etkisi olan ekonomik krizleri goz ard1 ettigin-
den Almanya'mun spesifik durumlarm yakalamakta basansizdir (White,
White, 2010, s. 35). Brecht’e gore bu goriigin kaybedilmesi, bu smmifin nas-
yonal sosyalizmi iktidara tagtyan bir arac olarak daha az vurgulanmasina,

bunu da saf ideolojik nedenlerle yaptiklarnmn diisiiniilmesine yol aacaktir.

Bu egilim aslinda Alman Komiinist Partisi‘nin sosyal demokratlar1 kii-
ciik burjuvaziyle iliskilendirme egiliminin bir sonucuydu. O donemde yaz-
dig1 ve kaderinde en alt cekmeceler olan politik yazilarmdan bazilarinda
Alman kiiciik burjuvazisini geg kapitalizmin goniillii temsilcileri roliine
koymak gibi agik bir egilime de sahipti (White, White, 2010, s. 38)- Bu nega-
tif resim icin bagka gerekgeleri de vard:: 6rnegin kizil-devrimci isyanlarin
bastnlmasinda Freikorps'un kullanilmas), Rosa Luxemburg?? ve Karl Li-
ebknecht’in oldiiriilmeleri, ele gegen radikal degisim firsatlarin SPD’nin
basanisizhig ile de iligkilendirilmesi 6z konusuydu.

17 Brecht, Gorki’'nin 1907'de siirgiinde yazdigy romaru Ana’yi Luxemburg arnusina uyarlar ve promi-
yeri Luxemburg un katlinin yildéniimiinde gergeklegir (Thoss, Boussignac, 2010, s. 102 -103).
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savag rejiminin hazirh§ ve teoride ulusun Lebensraum krizini ¢ozmektir.
Brecht nasyonal sosyalizmin ve Hitler'in neden bu kadar desteklendigini
agklamaya calish bir yazisimda bu konulan ele alir. Ona gore Alman or-
dusu dagtilsa da endiistri el degmeden birakildig1 ve hatta yeni sozlegme-
lerle giiglendirildigi igin orduya ihtiyag stirekli kiinmugtir, hatta yogunlag-
mustir.’® Bu tespitle birlikte ekonominin bagtan beri savag ekonomisi olmasi
kargisnda Alman halkinn sistematik bir sekilde savasa hazirlanmasi du-
rumuna ilgisiz kalmas: da saptarur (White, White, 2010, s. 40-41). Istihdam
yaratma propagandast ilgiyi bu rahatsizlik verici konunun iizerinden geker.
fspanya I¢ Savagi’na® kadar istihdam yaratma propagandast bagarilt olmus
gibi goriiniir fakat bu savagla artik is yaratmanun halki beslemekten ziyade
bombalan beslemeye baglamasi an meselesidir (White, White, 2010, s. 41).
Bu sayede ise siuf boyutu ytizeye cikar. Giinkii Brecht'e gore “ancak miilki-
yet sahibi bityiik smiflarm ¢ikarlari halkin biiyiik cogunlugunun cikarlarmdan daha
degerli goriiliirse emperyalist savag politikast gerekli hale gelir. Is adamlar: agik¢a ig
yaratma programindan iscilere nazaran cok daha fazla kir sagladilar. Kaybedilen bir
savas olsa bile, saoagn kendisi (kazangh) bir istir” 2!

Propagandanin giictine dikkat cektigi siirlerle bu tabloyu tamamlar:
“Sadece mitkemmel propaganda sayesinde miimkiin olabilirdi

Milyonlarca insant kandirmak

Ordunun insasmn bir bans isi anlamina geldigi

Her yeni tankm bir barig giivercini oldugu

Ve her yeni alayin yeni kanitt

Banism sevgisinin” (White, White, 2010, s. 43).

Brecht savasin hem ulusal kendini savunma goriiniimii ile bir isgal hem
de mal ve miilklerini sdmiirme girisimi oldugunu ortaya koyuyordu ve
savasin iceride is¢i hareketine karg bir imha savag: olarak yiirtitiiliirken,
disanida da diigmanlanna ve diinya Yahudileri ve onlarin siyasi kuklalarina

19 Savas sonrasinda emperyalist politika giidiistinin daha da giiglendiginden, mevcut sanayinin
goriniimiiniin karl birtakin bagka anlagmalarla daha da saglamlagtinldig icin orduya olan gerek-
cinimin daha da arthgindan bahseder (Brecht, vd. 2001, s. 88).

 fspanya’da diiguriilen fagist pilotlann giinliikleri okundugunda Almanlar tarafindan ve Almanca

goriilmesi de Brecht'in ifadesiyle “bir kez daha Almanya sozciigiiniin diinyann
dort bir kosesinde katil sozcuigii sdylenirken duyulan korku ve tiksintiyle séylenmesine” yol agmig-
tar (Brecht, vd. 2001, s. 111).
21 (Brecht, vd. 2001, s. 89; White, White, 2010, s. 42-43).
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karg yiiriitildiigiinii gosteriyordu (White, White, 2010, s. 43). Brecht, 6de-
yecekleri yiiksek bedellere ragmen neden bu kadar fazla Alman’in bu bedel-
lere gozlerinin kor kaldigini agiklama ¢abasi igindeydi. Bu kadar ¢ok Al-
man’in ve 6zellikle de kiigiik burjuvazinin ve kirsal proletaryanin Nazilerin
savag Oncesi propagandasi ile kandinldigini ve hevesle davrandiklarn
agiklama girigiminde Brecht su carpia faktorleri ortaya koyar: Korkunun
oynadig rol ve siyasi olsun olmasin biitiin muhalif hareketleri saran tehdit,
Kraft durch Freude? ve Schonheit der Arbeit gibi programlar, nasyonal sosya-
list rejiminin baglangictan beri bir takim birlestirici teatral olaylar tizerinden
kitlelerin vatansever destegini idare etme becerisi (White, White, 2010, s. 45).

Bu son faktdrde ise en biiyiik rol fagizmin teatral teknikleri siyasete uy-
gulamasina aittir.3 Brecht, Benjamin’in de etkisiyle 1930'larin basindan iti-
baren yazilarinda Nazilerin 6zenle hazirlanmus ritiiellerini, anma gunlerini,
diizenlenen kitlesel olaylar: ele alir. Ona gére kiiciik dramatizasyonlar nas-
yonal sosyalizmin karakteristik dzellikleridir. Brecht, Ulber die Theatralik des
Faschismus diyalogunda Karl adindaki bir karaktere sunlan soyletir: “Hig
siiphe yok ki fasistler olaganiistii teatral bir bicimde hareket ediyorlar. Buna ozel bir
yetenekleri var. Kendileri Regie (direktir) hakkinda konuguyorlar ve biitiin bir efekt
dizisini dogrudan dogruya tiyatrodan alyorlar — isiklar, miizik, nakaratlar ve stirp-
riz doniigler” (White, White, 2010, s. 46). Loewe ile 1935'te yaphg bir goriis-
mede sdyledigi su sozler de nasyonal sosyalistlerin biiyilyli yaratmada teat-
ral unsurlardan nasil bagarih bir sekilde yararlandiklarinun ironik bir agk-

lamasidir:

* Nege yoluyla giiglenme anlamina gelmekle birlikte, Brechte gore bu program, érgiihi, tim top-
lumsal, sportif ya da eglendirici topluluk ve caligmalan yonetimi ve denetimi altina alarak totaliter
devletin, yagamun her anini gozaltinda tutmasiu sagliyordu (Brecht, vd. 2001, s. 85). Bahsi gegen
programlar da yine Brecht'in oyunlanmun konusu olmuglardir. lsginin Saati oyunu buna bir 6mek
tegkil eder; ezberletilmis bir diyalogun segilen iggilere okutulmas;, radyo spikerinin istenmeyen
konugmalar s6z konusu olunca igileri susturmas: aslinda gergegin baska oldugunu gosterirken
ayrnu zamanda da isin gizelliginin yansihlmas: ve propagandasmm yapimas igin kullanan aragla-
nn -ki burada radyodur- direnis icin de kullanlabilecegi umudunu aktarmug olur. ‘

 Brecht'in Fagizm Ustiine Yazilar da dikkat qektigi diger bir nokta ise nasyonal sosyahzmm biiytiyii

yaratacak yeni bir din yaratma becerisidir. “Nasyonal sosyalizm amaglarna daha iyi hu.:me! edecek
bir dine gereksinim duydugu icin Huristiyanligin yerine yem-putpele_st_ligi mktedu. Savagkan
bir dine, bireyin kendisini kurban ettigi bir dine, katksiz bir Alman dmfne. yani dl.ger halklara kﬂl’$l
olan’bir dine gerek duymaktadir. Hiristiyanhi afyon olarak, EZilEllEl’i uyutan bir sey olarak nite-
le:ndirip ona karg1 miicadele edilmigtir. Fakat bu yeni dinin ¢ok daha biiyiik bir uyusturucu. madd.e
dagiim odag), ezilenlerin ezilmelerine karst pasifligini da.!‘m da a.rtttra.n [..,']’ devlet telcethe bir
dagitim yeri oldugundan daha siddetle miicadele edilmesi gereken bir olgu” oldugunu soyleyen
Brecht'in, nasyonal sosyalizmin siyasal bir din olarak algilanmas: boyutunu yakalamada baganh
oldugu soylenebilir (Brecht, vd. 2001, s. 107).
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Bugiinlerde Almanya'daki gergek tiyatro sokaklara ta-
sind1. Orada havai figekler ve askeri gegit torenleri var.
Bunlar oldukca modern bir gekilde sergileniyor. Sahneleme
hicbir aksaklik olmadan gergeklesiyor. Bu gesit bir tiyatroy-
la Reinhardt'in Sommernachtstraum oyunu kadar seyirci ge-
kiyorlar. Max Reinhardt, Alman tiyatrosunun en biiytigii
bugiinlerde artik Goebbels ile rekabet edecek durumda
degil (White, White, 2010, s. 46-47).

Bunlar ayru zamanda Brecht igin NSDAP'nin ciddi bir siyasi programi
olmadiginin da gostergesiydi. Brecht, NSDAP'nin parti programinin, iktida-
ra gelinceye kadar agklanmadiginy, iktidan alir almaz aciklanmasiyla birlik-
te ise bityitk kismurun toren ve kutlamalardan olustugunun goruldigiini
belirtir® (Brecht, vd. 2001, s. 57). Teatrallestirme, dramatizasyon ve estetik-
lestirme, Komintern analizlerinde eksik olsa da nasyonal sosyalizmin kendi-
sini retorik bir bicimde sunmastyla ilgili olarak Brecht'in analizlerinde daha
sik yer almaya baglar. Frank Wagner'e gore bu ritiieller, olusabilecek politik
tepkilerin cesaretini kirma iglevinin yam sira insanlara istediklerini veren
gergek somut bir politikanmn ikamesi olarak siyaset bicimi sunmak arasinda
tereddiitlii estetiklestirme cabalandir (White, White, 2010, s. 47). Benzer
bicimde Brecht'in konu ile ilgili agiklayial goriigleri oyalama ve telafi teorisi-
nin zekice bir kangimudir. Politik teatrallegtirmeler ona gore Alman halkinin
dikkatini nasyonal sosyalizmin ici bog / kof dogasindan, yalmizca gorunti-
den ibaret siyasetinden veya bazi alanlardaki bagansizliklarindan, yenilgile-
rinden baska yénlere kaydirmak iin uygulanmgtir, tipki irk konusunun

siirekli giindemde olmasinin dikkatleri smruf konusundan uzaklagtirma isle-
vi gibi (White, White, 2010, s. 47-48).

Bunun yaru sira kiigiik burjuvazinin gergeklerden kagisi da tesvik
ederek onemli baska bir amaca hizmet eder: “her seyden 6nce halkin birligi
olusturulmaliyd:”. Rejimin silahli kuvvetlerinin gegit torenleriyle, yan-
militer sivil kitle gosterileriyle ve hatta halk olaylaryla (1936 Olimpiyat
Oyunlan ve hatta 1938 Kristallnacht pogromu) yeni Volksgemeinschaft’a sente-
tik bir aidiyet duygusu gelistirmekle birlikte oyalayicl bir giindemle bag-
dagmuyordu. Nitekim eger kitlelerin, yeni Volksgemeinschaft' m oldukga hoga
giden araglarla barbarca, saldirgan bir sekilde sonlanacaginm fark etmeleri

24 Buna gore programda iki tiir gosteri olacakhir: ilkin ve Gncelikle halkin birligi saglanmahdir, Ayn-
lik, kazanglar arasindaki bﬁyuk dengesizlikten kaynaklanmaktadir, buna artik bir son verilmeli,
anlagmazlik olmamalidur. Ikindisi ise bunun saglanmas igin birkag batakhigin kurutulmasi, ancak
iilkede bataklik bulunmadig iin, yarabhlmas: geregi ile iliskilidir. Bunlanin gergeklegmesi igin bii-
tiin halkan korkung bir ¢aba gostermesi gerekmektedir (Brecht, vd. 2001, s. 57).

3
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istenmiyorsa, ekmek ve sirkler esit derecede gerekliydi (White, White, 2010,
s. 48). Kitlelerin biitiin bu mobilizasyonu, paramiliter 6zellikler, fasist teat-
rallegtirme ve propagandanin i birligi, uzun siire bastinlmg vatanseverlik
duygularinin disa vurumuna yer sunmak ve birlik yaratmaktan ¢ok daha

karanlik amaglara sahipti: insanlann militarizasyonu, savasa hazirhk ve
bunun igsellestirilmesi.

Teatrallegtirme, ulusal birligi saglayan ve politik amaclar icin gercek-
lerden uzak hayaller manipule etmekten cok daha fazlastydi. Bir zamanlar
gururlu Volksgemeinschaftin kederli, acily kalintilan, totalen Krieg'i kargilaya-
rak burada yer almaya istekli kaderci bir zihin yapisina indirgenip buna
hazir hale getirildiler (White, White, 2010, s. 49). Teatrallestirme bu anlamda
Brecht'e gore savas icin bir kogullandirmayd:. Bunun yaru sira halkin birli-
ginin yaratilmasimn bir cesit evrensellik olugturma denemesi oldugunu
diigtintiyordu. Dolayisiyla nasyonal sosyalizm salt bir metafizik olgu olarak,
etki edilmesi imkansiz bir dogal felaket gibi goriilmemeliydi. Her ne kadar
dogal afet ozellikleri gosterse de, bir seyler yapabilmek icin ki bir seyler
yapilmasinin zorunluluguna inantyordu- bu olgu, insanlann bir girisimi
olarak goriilmeliydi (Brecht, vd. 2001, s. 104). Tiyatro ise tam da bu noktada,
bir seyler yapma zorunlulugunu gerceklestirmeye yénelik bir arac olarak
kargimuza qkar. Siyasetin estetiklestirilmesi karsisinda yapimas: gereken,
sanatin siyasilesmesidir. Tiyatro, estetikte olmasi gerektigi gibi bir eglence
yeridir, fakat eglence, burjuva tiyatrosunda oldugu gibi salt bir meta gorii-
niimiinde degildir. Ona gére tiyatro, insanlar arasmda gegen, aktanlmus ya
da kurgu iirtinii olaylara iliskin canli betimlemelerin eglendirme amaayla
olugturulmasidir; eglendirme tiyatro icin bugiine kadar bulunan en soylu
islevdir (Brecht, 2005, s. 19). Bilim insanlarn gecimlerini saglamalannda
onlarm hayatlarir kolaylagtiran bir seyken, sanat bunu eglenceyle yapar ve
yeni tireticilik ise biitiin eglencelerin en biiyligii olacaktir (Brecht, 2005, s.
30). Tiyatronun iiretici olabilmesi icin ise elestirel tutum, toplumun koklii
bir degisime ugratilmasi, olgularn insan miidahalesinden azade olmadig-
nin gosterilmesi, gerceklikle bagin koparmadan insanlann ufkunun agilma-
s1 gibi unsurlar énemlidir.

Brecht ve Epik Tiyatro

Neden epik tiyatro? Ciinkii epik tiyatro, dznel sorunlar yerine, toplum-
sal sorunlarla yiizlesip hem bu sorunlarla hem de bunlan belirleyen politik
ve ekonomik yapilarla hesaplagmay1 giindeme getirir; ¢agdas diinyarun
maddesel ve ideolojik goriiniimleri altindaki gergegi Ogretmek ve nasil de-
Bistirilecegini gistermek icin her seyden dnce tiyatronun, seyircilerin sahne
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ile olan 6zdesligini kopartmas: gerekir. Seyircilerden beklenen uzaklik ve
yansitma yetenegidir; sahnedeki kahramanmn yazgisina kapilma, duygula-
rna ortak olma degildir (Nutku, 2007, s. 105). Bu agdan yabanalagtirma
efekti oyunlarmin estetiginin temel tagidir. Diinya ancak belirli bir hareketli-
lik icinde anlagilabilir. Bu, soyut, bilinmeyen bir giigle olugan bir sey degil-
dir, bizzat insana baghdir: “insarun yazgis insanun kendisidir”.

Tiyatroda insan iligkilerinin kokenine inebilmek igin de ilk bakigta go-
rinmeyen geliskileri ve bu geligkilerden dogan devinimi ortaya ¢ikartmak
gerekir. Benjamin, epik tiyatronun ogelerini ele alirken seyircinin, gérdigii
kargisinda tavir almak zorunda hissetmesini saglamanin dnemine dikkat
geker. Ona gore epik tiyatroyla seyircinin ilgisine iki sey sunulur: “birincisi,
sahnede gosterilen olaylardur, bunlar dyle olmahdr ki, belirli can alia nokta-
larda izleyidnin kendi deneyimleriyle denetlenebilsinler. Ikincisi ise yapim-
dir, bu da sanatsal donarum ve diizen agsindan saydam olmahdir” (Ben-
jamin, 2007, s. 28). Duygusal yaklagim, sahnede olan bitene kapilmay getirdi-
gi, gorineni oldugu gibi kabullendigi icin diigiinme ve yargilama olanag
kalmaz. Sahnede gosterilene irdeleyidi, yargilayic bir bicimde yaklagmak
gerekir. Bunun igin de o olaya yabanalasarak, iki kisiyi seyreden bir tiglincii
kisi olarak bakmak gerekir. Yabanalagtirma, olaylara, iligkilere ve durumlara
uk bakisi yok etmek icin onerilmis bir estetik

ahgilms bicimdekd kaliph ve don
anlayigtr (Nutku, 2007, s. 105). Olagan, giincel, ahgilmug ve cok iyi bilindigi
icin fark edilmeyenler, dikkate deger gosterilir ve 6zel bir ilgi onerilir. Boylece
olgular, olaylar ve ahigilagelmis davrarus bicimleri anlagihir kiinip nedenlerine
iliskin merak uyandinlir (Berlau, 1989, s. 196). Yabanalastirma, kisiyi duygu-
salliktan uzaklastirdig icin nesnel bakigi saglar. Bu nedenle de Brecht'te olay-
larn tarihsel bir perspektifte verilmesi s6z konusudur. Daha énce de belirtil-
digi gibi, 6nemli olan kisilerin i¢ diinyas, duygulan degil, davrarug ve yap-
tiklandr. Cesitli sanatsal araglar (sarkalar, diyalar, yarim perdeler, déner sah-
neler, es zamanl eylemler i¢in platformlar, hareketli kulisler, yiiriiyen halilar®
vb. islevsel dekor parcalan) seyircinin gergekleri nesnel bir sekilde gormesine
yardima olur; bir sonug degillerdir, bu amacla da en ekonomik sekilde kulla-
rulirlar. Bu araclar seyirdilere, tiyatroda olduklarini hissettirmelidir. Sahnele-
mede bu dogrultuda belli bir atmosfer yaratmaktan kagman yalin ve art bir
dekor kullarulir (Ispiroglu, 2009, s. 36).
Eger sanat yasamu yansitiyorsa bunu 6zel aynalarla yapar. Boyutlar
Imamali; bu degisimi dylesine yapmali ki,

degisse bile, sanat gercek disi o
seyirci bunu gergek yagami ile kargilastrabilsin. Elbette stilizasyon dogal

25 (Thoss, Boussignac, 2010, s. 60).
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ogeyi yok etmemeli, aksine yogunlagtrmalidir (Brecht, 2005, s. 68). Epik
tiyatro duygudan gok seyircinin aklina yénelir. Brechtin epik sozcligiiyle
anlatmak istedigi ise bicimsel olay dizisi diisiincesiyle, zaman, yer ve aksi-
yon birligi gibi, yapay kisitlamalar olmadan olaylarn dizgesel anlatimudir

(Nutku, 2007, s. 107). Halkin sagduyusunu uyandirmak igin ahlak degil,
gercek onemlidir.

Brecht sahne yoluyla iletisini verirken bunu arastirarak, en dogru im-
geyl, sozli ve tavn bularak yapar. Seyirciye ‘gériinenin ardinda baska bir
sey var’ diiglincesini sezdirir. Seyirci, bu diisiinceyi alacak hazirlikta olmali-
dir. Bununla birlikte oyuncu da biiyiik énem kazanur. Oyuncu seyirdnin
partneridir, seyircinin anlayarak diisiinerek degismesini saglayacak kisidir.
Oyuncu “aktaran, gosteren” konumunda oldugunu hi¢ unutmamalhdir;
canlandirdig karakteri yalrizca gostermeli, ona déniismemelidir. Bunun
igin kullarulan ydntemler ise oyuncunun oynadig rolden qikarak olaylan
anlatmasi, yorum yapmasi, sarki séylemesi, tavandan inen 1siklann miizik
aletlerine donerek sarkinin baglayacagini bildirmesi gibi yontemlerdir.
Oyun esnasinda oyuncu, hem kendi kimligi hem de gosterdigi karakterin
kimligi olmak {izere iki kisi kimligiyle yer almahdir (Brecht, 2005, s. 52).
Bbylece oyuncu ile karakter arasindaki celiski de yabanalagtrma efekt
olarak ortaya cikar. Tiyatro, seyircinin de miidahale edebildigi, degistirip
dontistiirebildigi bir deney alaru gibidir.

Aristoteles’e gore epik, tragedyadan daha genis, daha gevsek bir doku-
ya sahip yapidir. Tragedyada tek bir olay ele aliurken epik birden fazla
olayin bir araya getirilmesine olanak verir. Kisisel alin yazs1 yerine olaylan
inceler, olaylar 6n plandadir. Epik konuyu zenginlestirir, dinleyeni gesitli
yerlere gotiiriir. Epik, kisisel komedyanin ya da tragedyarun disinda gergek-
lesir, iliskiler kisilerin tistiindedir.

Brecht'in tiyatro anlayiginda etkisi olan iig tiyatro tiiriinden soz edilebi-
lir:

e Gergekcilik (6z ve bigim agsindan): karakterler,
konusma orgiisii, yonelis, dekor ve aksesuar gergekgi an-
cak aynntilar ekonomik.

e Digsavurumculuk (anlabhm ve bi¢im yoéniinden):
episodik yapi, projeksiyon ve sinema, tabelalar ekspresyo-
nizmin etkileri. Bireye degil topluma yénelik olugu, savag
kargithg, “sanat insana yardimai olmalidir” tavri da bura-
dan kaynaklarur,
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¢ Cin tiyatrosu® (estetik ve teknik agdan): yabanci-
lashrma etmeni, oyunculuk estetigi, duygulandirmak de-
il, dilgiindiirmek?, yarulsama degil bir davay savunmak
bu tiyatronun etkilerini tagir. Oyuncu bir karakteri gosterir,
onu canlandirmaz, kendi rolilyle arasina bir uzaklik koyar;
oyuna jestler egemendir. Epik tiyatroyla benzerlikleri ya-
banalastirma, anlatim, akilalik, yargilama, dans, ezgi, mii-
zik ve dekorda belirgindir (Nutku, 2007, s. 110).

Brecht, “epik tiyatrosunu dar anlamda dramatik olarak adlandirilan ve
teorisi Aristoteles tarafindan formiile edilmis tiyatronun karsisina cikarir ve
Aristotelesci olmayan bir dramaturji ortaya koyar” (Benjamin, 2007, s. 31).
Aristotelian katharsis’e kar1 qikar ciinki epik ile dramatik tiyatroyu ayiran
Aristoteles’in tarumlamasinda tragedya, seyircinin duygularinu artiran ve
damutan bir ortam yaratir. Aristoteles’e gore katharsis, seyircinin, kaygi ve
acma uyandiran eylemlerin taklit edilmesiyle kaygi ve aamadan armmasi-
dir; “aama ve korku duygulanyla ruhu tutkulardan temizlemek”tir (Baka-
cak, 2006, s. 20). Bu annma, seyircinin karakterle 6zdeslesmesine dayanir?
(Thoss, Boussignac, 2010, s. 80; Benjamin, 2007, s. 31) ve bu, Brecht'e gore
eylemlerin yansihlmasinda strur teskil eder. Epik tiyatro ise daha ¢ok sagkin-
hik yaratmak tizerine kuruludur® (Brecht, 2005, s. 46).

Ancak Brecht’e gére katharsis kavrami yetersiz ve sagliksizdur. Ciinkii
bu kavram tek bagina seyircinin durumuna en ufak bir sey eklemez. Buna
kargilik Brecht, kaderin korkusunun yerine bilgi arzusuna dayanan, mer-
hamet duymak yerine yardim etmeye hazr bir tiyatro énerir (White, White,
2010, s. 76; Wright, 1998, s. 43). Yardim etmeye hazir olma hem sosyalizm
icin bir koddur hem de direnis orgiitlemek igin anahtardir (White, White,
2010, s. 76). Aristoteles ile Brecht arasindaki dram sanati anlayisina iligkin
fark, Brecht'in seyircinin salt duyguya yoneligini yeterli bulmaysi, hatta
bunun seyirciye zarar verdigi diisiincesidir. Brecht akl1 n plana alir. Seyir-

2 1935 yalirun ilkbahannda Moskova'ya giden Brecht, sinema ve tiyatrolan gezer, Cinli oyuncu Mei-
Jan-Fan'm sanatina hayran kalir. 1937'de “Cin Tiyatro Sanatinda Yabanalagtirma Etkileri” baghkl
denemeye doniigtiireceg “Cin Tiyatro Sanah {Izerine Notlar”1 kaleme alir (Brecht, 2005, s. 10).

2 Bu noktaya Benjamin de dikkat geker ve Brecht'in, kullandig yéntemlerle Cin tiyatrosu arasindaki
baglantinun farkinda oldugunu yazar (Benjamin, 2007, s. 21). Bu yontemler genelde coskusalligin
ortadan kaldinlmasina, sahnede gosterileni cogkusalliktan anndirmaya yoneliktir.

2 Yine Thoss ve Boussignac'in belirttigine gore Hitler de kitleleri gamali hag altinda birlestirmek i¢in
onlann dzdeslegmesi tizerine oynamaktadir (2010, s. 83).

 Belirtmek gerekir ki seyircide salt saskanlik yaratmak, seyircinin goke edilip oylece birakalmasi
yetersizdir; bu duruma kars bir tavir alinmast esas vurgu noktasidir (Bakacak, 2006, s. 99). Bu sa-
yede Brecht'in aktif siyasal eyleme, miicadeleye ve miidahaleye alan agtig soylenebilir.
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cinin sahnede olan bitene kapilmasini saglayan dramatik teknik yerine,

seyirciyi olaydan uzak birakarak ona aklini kullanacak yetiyi ve tarafsizhif

vermeye caligir. Seyirci olaylarin igine gekilmez, bir gozlemd gibi karsisinda

tutulur ve bazi kararlar vermesi saglanur. insan inceleme konusudur, degisir

ve degistirir.

Insanun yeni bagtan incelenmesinde ise yabanalagtrma etkisi (Verf-
remdung Effekt®) cok 6nemlidir. Insanin ekonomik yasamu gibi ruhsal,
cinsel ve diisiinsel yagarmi da kendisinden kopmus, insana yabana, hakim
olan bir konuma gelmistir. Insan kendisine dayatilan seylerle yasar. Bilinci-
miz de toplumun bize disaridan ve yabana bir gergek olarak kabul ettirdi gi
bilingtir. Insan, Ozgiir, yaratici, kaliplasmarrus bir varlik degildir, tam tersine
bir nesne, cansiz bir varliktir (bilincin seylesmesi). Brecht, yabanalastrma
efektiyle insanal durum ve anlamlann insanlara yeniden animsatilmasina
calisir (Nutku, 2007, s. 114). Yabancilashrma etkisi dimyanm oldugu gibi
goriinmesini saglayan estetik uzakligi®® yaratir. Bunun ilk kosulu Wright'a
gore sahne ve salonun sihirli olan her seyden arndinilmasi ve hipnotik alan-
larin higbir sekilde yaratilmamasidir® (Wright, 1998, s. 44). “Seyird teatral-
lesir ve kendi varolusundaki kurmaca geleri tarumaya zorlanur; yabanalas-
tirma etkisi, bireyin, var olan bicimlerin icinde yasayan, onun toplumsal-
lasmasiru ve politik olarak bastiriigiru fark etmesini saglayan arzularna
dokunur” (Wright, 1998, s. 38-39). Bu yolla seyirci sahnedeki olaya uzakla-
sarak nesnel bir gozle olay inceleyip yargiya varabilir. Seyird her an tiyat-
roda oldugunun ve tiyatro oyunu seyrettiginin farkinda olmahdir. Oyun
yazar ve sahne yonetmeni olay: ilging hale getirmeli, bilinen, giivenilen
mevcut baglamdan gkararak degistirmeli ve seyircinin, dniinde sergilenen
teatral illiizyonlarn siirekli farkinda olmas sayesinde keyifli bir teatrallik

* Izleyiciyle Szdeslik yaratarak onun “duygulanm avlamaya dayah tutumun kargsinda dramatik
iletigimin tiimiiyle elegtirel olan potansiyelini gergeklestirmenin anahtan” olarak, dinyay: dogal,
normal, kendinde bir seymis gibi goriiniimiinden ayinp, bunun yerine diinya hakkinda merak
uyandirmak amacin tagir. Seylegmis toplumun diyalektik temsilidir ve yabanalagtirma etkisi saye-
sinde bitiin iliskiler ve degerler tarihsellestirilerek fetis olmaktan qkanlir (Slater, 1998, s 248).
Wright'a gore Verfremdung, kimligi bir kenara itmek yerine, higbir gosterimin sabit ve degismez
olmadigiru gésteren bir montaj tekniggi kullanarak onu elegtirel bir sekilde inceler. . seyircinin ken-
di goriintiisiiyle kurdugu imgesel ayna iliskisini bozar (Wright, 1998, s. 38). Montaj teknigi aymu
zamanda her biri kendi igerisinde farkh unsurlan banndiran fakat bir biitiiniin pargalan olmak agi-
sindan da iligkisellik taslyan oyunlara imkin vererek, seyirdnin her an oyunu yakaladig verden
rahatga takip etmesini saglayacak bir yapi da sunar.

" Brecht'e gére teatral yabanalaghrmay: bir estetifin diginda betimlemeye galigmak gii¢ olurdu
(Brecht, 2005, s. 18).

* Bu diisiince, Brecht'in Nasyonal Sosyalizmin siyasetin estetiklegtirilmesi, teatrallestirme gibi yollar-
la yaratgh biiyiiyii bozma diiglincesinin géstergelerinden birivken ayru zamanda sahnede say-
damhgin, dekorun ekonomik, sade ve agik bir gekilde kullanimurun da temelidir.
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etkisi yaratmalidir. Burada oyunculara da onemli bir ig diiger. Oyuncu, oy-
nadigy karakterle 6zdeglesmemeli, her zaman o karakterin eylemlerini can-
landiran ve yorumlayan bir oyuncu olarak kalmahdir; bu sekilde perfor-
mans), hitap ettigi seyirciyle toplumsal kogullar iizerine bir tarigma seklin-
de gerceklesir. Seyirciyi, ait oldugu siufa gore bu kosullan dogrulamaya ya
da reddetmeye kiskirtir. Bu etkiyi yaratmak igin ise pankartlara, belirli bir
sahnenin amaaru ortaya koyan baghklara, metne zit nitelikte miiziklere ve
sahnede oyunculan dogal olmayan, geometrik bir bigimde dizmek gibi yon-
temlere bagvurur (Lellis, 1982, s. 10).

Brecht'e gre dnemli olan seyirciye karar vermesini 6gretmektir. Dola-
yistyla yabanalastirma efektini kullanma amaa, seyircinin pasifligiyle mii-
cadele etmek, seyircinin sorgulamadan kabul ettigi toplumsal siirecleri goz-
lemlemesini ve elestirmesini saglamaktr. Bu amac gergeklestirmek igin
nemli bir yol olan epik tiyatro, didaktik olmak degil, seyirciyi diiginmeye,
karar vermeye, dolayistyla degismeye gotiirmek hedefini giider (Nutku,
2007, s. 118). 1950'lerin baginda Brecht epik sdzcigiind, toplumsal agidan,
seylerin degisen durumunu yeterince veremedigi gerekgesiyle degistirmeye
karar verir (Brecht, 2005, s. 71). Ulasmaya alishg tiyatro icin epik tiyatro-
nun fazla bicimsel bir tiir oldugunu diisiinmiigtiir.*? Artik diyalektik tiyat-
rodan bahsedilebilir. Brecht icin daha fazla igeriksel destek gerektiren diya-
log, gorsel detaylar ve sahnenin varhgl cok 6nemlidir.

Brecht, Elizabeth Wright tarafindan “Marksist estetik kuramu ile temel-
lenmis bir dram kuramu gelistiren ve boylelikle toplumda olmasa bile mo-
dern tiyatroda devrim yapan Alman yazar ve yonetmen” olarak taramlanir
(Wright, 1998, s. 19). Brecht her ne kadar toplumda bir devrimi gergeklesti-
rememis olsa da, oyunlanyla ve tiyatro ile bunun basanlabilecegi umudunu
hep tagimustir. Oyunlarinda genellikle sirufsal bir bakis ags1 hakimdir. Nas-
yonal sosyalizmin korku, tehdit ve siddet unsurlarina, yarath@ ve daha da
kotiilesecek sefalete dikkat cektigi oyunu III. Reichin Korku ve Sefaletinde de
bu bakis agisina rastlanmaktadir. Brecht'e gore gengler nasyonal sosyalist
rejimin yaratbg biiyiiye, birlik diisiincesine daha kolay kapilabilecekken
calisma yagamuna giren, fabrikalarda, atolyelerde vb. is yerlerinde cahgmaya
baslayanlar rejimin gergeginin farkina varacak ve ona kargi miicadeleye
katlacaklardir. Dolayistyla Brecht'in devrimin gergeklesmesi umudunu ig¢i
sifina aktardig goriiliir. Furcht und Elend bu agdan kendisi icin kritik
énemdedir. Oyunun giindelik fagizmi (Alltagfaschismus), rejimin korku,

» “Epik Tiyatro, diyalektik tiyatro icin bir én kosul oldugu halde, toplumun, zevkin gergek kaynaklari-
run bulundugu iiretkenligini ve déniigebilirligini tek basina 6zgiirlestiremezdi” (Wright, 1998, s. 54).
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gozdag), tehdit unsurlanni yansitmasi ve by gergekleri insanlara gostererek
onlarda direnis tohumlan olusturma ¢abas, her ne kadar direnis konusun-
da elestirilse de onu incelemeye deger kilmaktadir. Fagizm ve militarizm

kargiti oyunlanyla Brecht, ekonomik ve askeri iyilesme politikalanna, karsi-
ideolojik cephane saglamustr,

Furcht und Elend des Dritten Reiches®

Oyunun ilk hali Deutschland - Ein Greuelmirchen (Alanya - Bir Dehget
Hikdyesi) olarak kargimiza cikar. 1938'de daha sonradan Prag/da strgtiine
gonderilecek olan bir Alman yayina Malik Yaynevi'ne Brecht'in Siirgiin
giirleri'nin ve Greuelmirchen oyununun yayimlanmasinin hizlandinlmast
i¢in ricada bulunur (White, White, 2010, s. 1). Bu iki eser de IIL. Reich’in gir-
kin gercekligini sergileyen galismalardir: bu cahismalardan biri satirik (hicv-
sel) siirlerden digeri de 1933-38 aras: dénemde nasyonal sosyalist rejim al-
tinda yasamdan dramatize edilmis drneklerden olugur. Dramatize 6rnekle-
rin yer aldig III. Reich’in Korku ve Sefaleti ne erken politik tarzinda oldugu
gibi didaktik (Lehrstiick) bir oyundur ne de saf epik ozellikler tagtyan bir
tarzdadir (White, White, 2010, s. 1). Kaynaklan belgelere dayarur, makul bir
bicimde gercekgi olaylari ele alir, zaman zaman gerceklige bagh kalmak
suretiyle ona miidahalede bulunabilir, fiktif olabilir; epik ve Aristotelian
Ogeleri biitiin bu ozelliklerle benimseyen bir tarzi vardir ve anti-fagist eserle-
ri arasinda bu oyun ayn bir yere sahiptir.

Stirglindeki Almanlarin savasa karsi olan tutumlan Snemlidir. Onlar
Alman silahlanyla kazarulan her zaferi lanetlerken her bagansizhig da
memnuniyetle karsilarlar. Her bagar1 da basansizlik da Alman askerlerinin
hayatlarina mal oluyor. Hitler'in yenilmesi lilkeyi biiyiik aclara stiriikleye-
cek ama Hitler'in zaferi yagarulan biitiin diinyay: biiyiik aalara siiriikleye-
cek, uluslarn yiizyllar boyunca biiyiik fedakarliklarla elde ettikleri kaza-
mumlar bir qirpida yok olup gidecek. Hitler'in yenilgisi ise diinyayla birlikte
Alman halkinin da siirekli bir tehditten kurtulmasin saglayacak (White,
White, 2010, s. 3). Bu yenilgi icin ise Brecht, Alman halkina biiyiik bir umut
beslemekte ve bunu dile getirmektedir.

Ona gore Hitler'in destekcilerini biitiin Almanya ile e girmek yanhstir.
Biitiin Almanya’y: temsil ettiklerini sdylemeleri belki de en biiyiik yalanla-

—_——

* Benjamin oyunu su sekilde tarmlar; “Uglincii Reich'm Korku ve Sefaleti geleneksel dramaturji kural-
!anna gore kurulmus, tek perdelik 27 oyundan olugan bir dizidir [...] Bu dizi, Alman siirgiin tiyatrosu

icin, bu tiyatronun gerekliligini ilk kez elle tutulur tarzda gosteren, politik ve sanatsal bir firsat temsil
eder.” (Benjamin, 2007, s, 44, 45). Oyunun Tiirkge yayim igin bkz. (Brecht, 2000, s. 77-186).
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nindan biridir (White, White, 2010, s. 4). Brecht’e gore onlar Alman halkin
polisle ve propaganda ile itaat altina almuglardir. Bunlann fark edileceg;,
bitytiniin bozulacag ve Alman halkinun III. Reich’a kars kazarnilacak zafer-
de biiyiik rol oynayacag diisiincesindedir. Bunun gerceklesmesi amaciyla
verilecek miicadelede “ideolojik savagimla elegtirel sanat birbirine baglar”
(Slater, 1998, s. 248); bu aqdan tiyatronun, Brecht'in elinde onemli bir silah
olarak karsimuza qiktigm soylemek yanhs olmayacaktir. Biiytiniin bozulup
Alman halkinn anti-fagist miicadelede oynayacag role iligkin umutlar ise
Furcht und Elend oyununda ortaya koymaya cahshg seyin goriilmesi agisin-
dan Gnemlidir. Aynca Nazi diinyastyla ilgili gercegin dig diinya tarafindan
da bilinmesi gerektigi diisiincesi de etkilidir.

Brecht oyunun bir an once sahnelenmesi icin ¢ok ugrasir ¢linkii amact
giderek agga gkan yaylmaa emelleri gostererek Alman halkin uyandir-
maktir. Bu oyun Brecht'e gore fasizme kargt miicadelede efektif bir silaha
doniisme potansiyeline sahiptir ve bu nedenle de optimal sekilde yayilmasi
gerekmektedir. Furcht und Elend aymu duygular paylagan seyircilere —veya
biitiin sahneleme ¢abasi bagansiz olsa da en azindan siyasi olarak okuyucu-
lara- ulasmas: gereken kargi-propagandist bir oyundur. Brecht'in bu denli
giivendigi oyunundan beklentileri sunlard:

e Naz Almanya’sinda hiikiim siiren acimasiz kosul-
larin esirgenmeden, gekinilmeden islendigi resmin sunul-
masiyla rejimin heroik propaganda ile yarattig1 imaj yalan-

e Ulke icinde direnisi, dis iilkelerde de Almanya’ya
yonelik elestirileri artirabilirdi (nitekim bir donem Sovyet-
ler de Almanya’nn elegtirilmesi yasaktr).

e Rejimin tekrarlanan, yeni sinifsiz toplum, Versailles
Antlasmas’nin aamasiz kogullarindan tilkeyi kurtaran ve
takipgilerine sosyalizmin kazanimlarir vadeden Volksge-
meinschaft amaglannin altinm bog oldugunu gostererek IIL.
Reich’in sdzde sosyalizmi (Sheinsozialismus®) ile Sovyetler
Sosyalizmi arasindaki zithg) gos terebilirdi.

e IIL Reich'ta kotii Almanya’min yaninda hala iyi bir
“tteki” Almanya oldugunu, Almanya’nun toptan kotii ol-

 Daha genis bilgi igin bkz. (White, White, 2010, s. 59-63).
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madigin ve iyi Almanlar da bulundugunu diisiincesini ve-
rebilirdi. (White, White, 2010, s, 8).

Fakat bu beklentilerin hepsi cesitli zorluklarla kargilagmigtir. Bunlan
yapmak isteyen birinin kargilagacag zorluklar yazarken Brecht su ozellikle-
re sahip olunmas gerektigi iizerinde durur: bask: altinda olsa dahi dogruyu
yazmaya cesaret / maskelenmis olsa da dogruyu - gercegi fark etmek igin
akil / onu bir silah olarak kullanmak icin uyarlayacak beceri / kimin ellerin-
de etkili olacagina karar verme / bu kisilerin arasinda gergegi yayma becerisi
(White, White, 2010, s. 9). Bunlarin icinde 6zellikle gerceklik* ve akil 6nem-
lidir giinkii askeri giiciin yapamayacag bir sekilde bunlar aamasiz baskinmn
ve ideolojinin iflasirun {istesinden gelebileceklerdir.

Oyunun genelinde korku ve sefalet arasindaki iliskiyi diyalektik bir
kavramlagtirmayla ele almanin yar sira direnisi de islemistir. 1930'larda
gercekligi bir silah olarak kullanmak iizere uyarlama becerisini gelistirmistir
(White, White, 2010, s. 10). Kimin elinde daha etkili olacagmna karar verme
ve yayma konusu ise siirgiin kosullan, sansiir gibi nedenlerle kendi elinde
olmamugtir. Ornein 1938 Paris promiyeri %99 ismiyle (Amerikan promiyeri
de The Private Life of the Master Race adiyla) yapumustir ¢linkii Fransiz sansiir
yetkilileri baghginda III. Reich olan her seyi yasaklamakla tehdit etmislerdir
(White, White, 2010, s. 11). Bu da bize korkunun Avrupa’'yl da sardigia
gosterir. Benzer sekilde 1939 Almanya ve Sovyetler arasinda imzalanan
saldirmazlik anlagmast ile (Molotov — Ribbentrop) Almanya hakkinda eles-
tiri yapmak -ta ki 1941’de Almanya saldinncaya kadar- Sovyetler'de yasak-
lanmugtir. Bu anlasmarun Brecht agisindan bir bagka 6nemi ise yarath ha-
yal kinkligz ve giivensizlik olmugtur. Belki de Amerika'ya gitmesinde bu
olay da etkilidir.

Oyun genellikle bazi vitrin oyunlarmn ayn ayn canlandinlmasiyla veya
basilmasiyla yayginlasir ancak Brecht'in istegi hepsinin baganh bir gekilde
sahnelendigi bir biitiin olarak oyunu gikartmaktir, etkisinin aksi takdirde

% Phil Slater “Brecht'in Tiyatrosu” baghkh yazisinda Brecht'in “partizanhk olarak nesnellige iliskin
epistemolojik nosyonu benimseyip her tiirden soyut egilimi yadsidifru” belirtir. (Slater, 1998, s.
245). Nitekim galisma odasirun duvanna biiytik harflerle “gerqek somuttur” yazis asmasi da bu-
nun bir yansimasidir. Brecht igin elestirel olmak énemlidir ve gergekei yazim tarz, okura kendi
toplumsal gergekliginin agik bir giriiniimiini sunmalidir. Ozellikle “II1. Reich'in Korku ve Sefaleti”
Oyunu, dénemin Almanya’sinda yasananlan - giindelik fagizmi, gozdag veren ve susmay getiren
korkuyu, insanlann iginde bulundu gu sefaleti - ortaya koyarak insanlann kapildif biiyiiyii boz-
Maya ve direnis fikrini (cogunlukla kigisel diizeyde) uyandirmaya galismas: agsindan Gnemli bir
ornektir. Gergekilik tartismalan igin bkz. (Lunn, 2010, s. 113-137; Slater, 1998, s. 245-251; Wright,
1998, 5, 81-87, 92-97; White, White, 2010, s. 182-188).
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azalacag endigesi tagir, linkii oyun ona gore biitiinliigii olan bir montajla
kurgulanmugtir. Ancak bu da oyunun uzunlugu nedeniyle pek miimkiin
olmamustir. Oyun Alman halkinun her bir kesitinden omekler sunmak ve
nasyonal sosyalist diktatorliige karsi tepkilerini gostermek iddiasindadir.
Kendi deyisiyle “yurtdiginda bilinmesinin onemli oldugunu diigtindiigim
iki noktayr agga gkarmaya gahgtim. Oncelikle kolelestirme, haklanndan
mahrum birakma, nasyonal sosyalist diktatorlik altindaki niifusun biitiin
boliimlerinin felce ugrahlmas: ki demokrasilerde yagayan insanlar bunun
kiiciik bir somut bilgisine bile uzaklar; ikinc olarak Almanya digindaki in-
sanlara bu savas makinesinin kinlganhgyla ilgili fikir vermek” (White,
White, 2010, s. 13-14). Bu amagla da oyun Nazi Almanya’sinda giindelik
yasamun semptomatik somut detaylannun bir kismina dikkat g¢eker. Direni-
sin katalizorii olmaktan ziyade bir elestiri olma, Nazi Almanya’s: diginda
yagayanlan aydimnlatma fonksiyonu onemli olmugtur.

[II. Reich'in vatandaglarimu “2 milyonu ajanlik yapan ve 80 milyonu go-
zetlenen bir halktr” (White, White, 2010, s. 14) seklinde tarumlayarak bu go-
zetlemenin korkutuculugunun sonuglan ile yaygin korku ve paranoyanin
birlesik durumunu bagarih bir sekilde yakalar. Direnis temasl ise savag uza-
dik¢a degisiklige ugrar. Oyunun hazirlanmasinda siirgiiniin de etkisiyle
uzaktan bilgi edinmek zorunda kalan Brecht, rejimle ilgili belgeler toplamus,
radyo konugmalanmu dinlemis, refim altinda gkanlan yasalar1 okumus, fotog-
raflar biriktirmistir. Kendisini ziyarete gelenlerin (rnegin Erich Miihsam'in
esi Zenzi Miihsam, eski bir toplama kamp: tutuklusu Heinz Langerhans'imn
ziyareti) anlattiklan da 6nemli bir yer tutmustur. III. Reich Almanya’siru so-
rusturdugu kaynaklarm gesitliligi — yayimlanmug belgeler, cagdas biyografiler,
yan otobiyografik romanlar, nasyonal sosyalist filmler, radyo ve basinn pro-
paganda malzemeleri, yakin arkadagi olan siyasi yoldaslariyla yazigmalar,
gazete raporlan, roportajlar, deneyimlerin sozlii olarak toplanmast, anti-fagist
yer alt érgiitlerinden bilgiler - oyunlannin bagsansinda énemli bir rol oynu-
yordu (White, White, 2010, s. 17-18). “Gerekli olan sadece belgeler, basit bir
montaj. Olgulann kendi adlarna konugmasina izin verelim. Duygulara ses-
lenmeyi birakalm® (White, White, 2010, s. 24).

“yabanct bir gezgin 111. Reichtan geri donen

Ve soruldugunda orda gercekten kimin egermen oldugu, cevapladi:
Korku” (White, White, 2010, 5.50).

“Korku dolu miinakasann ortasinda bilgin durdu ve bakti



. AysunGEZEN

“/-c_k;rk;c.
Onlara biitiin kitaplart yaktiran. Bu yiizden
Korku sadece yinetilenleri yinetmez, ama
Yonetenleri de yonetir” (White, White, 2010, s. 51).

Alintilanan bu iki siir aslinda oyunda konusu gegen iki tip korkuya isa-
rettir. Rejimin kurbani olma korkusu ile rejimin kontrol edemedigi her sey-
den, en ufak bir direnis gostergesinden duydugu korku. Bu sekilde iki bo-
yutuyla verilen korku unsuru, ezen - ezilen iligkisini yeniden dengelerken
aslhinda direnis ve muhalefet isaretlerine Nazilerin verdigi agin tepkinin dlke
egemenlerinin, halk {izerindeki egemenliginin siddet ve yucelik imgeleri ve
propagandarun onerebileceginden daha kinlgan oldugunun gostergesidir.
Séylemeye calighg; sey sudur: “vatandaslarma sefil korkuyu asilamak icin
bu kadar ugrasan bir totaliter rejim esasinda onlardan diismanlar, direnis
savascilan veya KPD durumunda oldugu gibi ideolojik rakipler olarak
korktuklar igin bu sekilde davrarurlar. Korku Nazi partisinin ana silahla-
nndan biriyken, ayn1 zamanda ASIL TOPUGUDUR” (White, White, 2010,
§. 52). Rejimin kirlganhg hatirlatilarak direnisin tohumlar ahlmaya cahgi-
lir. Ayrica Furcht und Elend, Alltagfaschismus tecriibesini cok iyi yansitir, 6zel-
likle de nasyonal sosyalist rejim altindaki yagarmun zorluklan, verdigi korku
ve yabanalagmig dogasi hakkinda ok iyi orneklendirmeler verir. IIL Reich
haklandaki giplak gercegi gozler éniine serme arzusu ise baz alternatifler
arasindan  -%99, Deutschland: Ein Greuelmirchen, die Anst: Seelischer
Aufschwung des deutschen Volks vb.- sectigi Furcht und Elend des Dritten Reic-
hes'in saldirgan ve kat: tavrini da agiklar (White, White, 2010, s. 71-72).

Furcht'un iki boyutu vardur: biri rejimin kurbanlanmun maruz kaldign
sefil terdr nedeniyle yagadiklan korkudur. Bu korku aym1 zamanda belirsiz-
lik ve paranoyaya da zemin hazrlar. Kurbanlann ekonomik ve zihinsel
durumlarinin yanu sira otorite yoklugunun korkusuna ve bu nedenle de
potansiyel direnigin hedefi olma korkusuna gonderme yapar (kurbanlann

korkusu - faillerin korkusu). Korku kelimesini gesitli sekillerde ve anlamla-
niyla kullanr:

* Bu kez biitiin kitalar Almanya kelimesini korku ve
nefretle birlikte aruyorlar.

e Baskiun en korkutucu araglariin varh$ ve diin-
yanin simdiye kadar bildigi en korkutucu polis giicii.
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e Almanya'nin savas idaresi felaket bir agiklikla gos-

terdi ki rejimin halka uyguladigy fiziksel terdr onlara kor-
kung bir ahlak ve entelektiiel bozukluklar birakti. Ornekler

cogaltilabilir (White, White, 2010, s. 74).

Elend’e ise su orekler verilebilir:

« Kendi halkindan bazlan onlara (kiiglik burjuvazi-
ye) sefil durumlannin yagama cok materyalist yaklagmala-
nnun bir sonucu oldugunu agiklads.

« Hitler, Almanya'daki yaygin olan sefaleti ¢6zmeye
muktedir olamayacak.

e Almanya’ya ve diinyann yarsina sefalet getirdik-
ten sonra bu rejim yikilmayla yiiz ytize.
« Niifusun 10'da 9'unun oldukga acik sefil durumu.

e Nazilerin halka yasattig1 en berbat sefalet (White,
White, 2010, s. 75).

Oyunda ele aldig: korku, rejimin aginliklari nadiren barindirsa da ama-
a onemsiz goriilen kiigiik nefretlere miisamaha gostermenin tehlikelerine
dikkat cekmek, insanlan uyarmaktir. Nasyonal Sosyalist rejim, basitce bir
barbarlikla es goriilemez, siyasi analiz ve kolektif dogrudan eyleme duygusal

cevaplarin dtesine yaklagmak gerekliligi ve bununla ilgili her tiirlii beceriksiz-
litikalarin beraberinde getirdigi

lige karsi koymak amaa vardur. Sosyal po
bedelleri ortaya koymaya calisir. Siyasi amaglar igin ekonomik sefaleti hedef-
leyen programlar Elend'in diger formlarinu da yaratmaktan sorumludur.
Gestus (jestler), bu korku ve sefaletin sahnelenmesinde ¢nemli bir yer
tutar. Nitekim Brechtin yan: sira Benjamin de epik tiyatroda Gestus'un
5nemli konumuna dikkat geker. Benjamin’e gére Gestus epik tiyatronun
hammaddesidir ve gorevi bu hammaddenin amaca uygun bicimde islen-
mesidir (Benjamin, 2007, s. 17). Gestus basitce sadece jestler degildir, vacut
dilinin yaru sira kendini ifade etmeyi, egilimi, estetik ve siyasi imalar Ortiig-
tiirme yetenegini, belirli dénemde toplumsal iliskileri taklit eden jestiiel
ifadelerdir.” Omegin oyunda kullanilan iiniformalar, “heil Hitler” selamu,
bir adres bicimi olarak Volksgenosse (yurttas-yoldas) kavraminin kullanilma-

» #Karakterlerin, birbirlerine karsi takindiklan tutumlardan olugan alana jestlerin alaru diyoruz.
Bedenlerin durumu, ses tonu ve yiiz ifadesi, toplumsal bir Gestus tarafindan belirlenmigtir”

(Brecht, 2005, s. 57).
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s1 vb. jestlere 6rnek iken, sessizlik® tedbirliligin en 6nemli gostergesidir ve
buna jestler eglik eder (White, White, 2010, s. 84). En 6nemli tetikleyicisi ise
ihbar edilme, tutuklanma, toplama kampina gonderilme gibi endiselerdir.

Ayni zamanda da direnigin, siyasi dayarismanin yoludur. Yabanalagma

etkeni icin 6nemli araglardir. Brecht 15 Agustos 1938 tarihli gunliigiinde

oyunu jestlerin tabelasi (ya da jestiiel montaj - Gestentafel) olarak tarumlar

(Brecht, 2007, s. 425). Korkuyu, gozdagimi ve asin sakinma geregini ima

eden jestler vardir: sessiz kalmanun, birinin omuzlan {izerinden bakmasmun,

ani korkunun vb. jestleri. Neredeyse oyundaki biitiin perdeler nasyonal

sosyalizmin gdlgesinde hayatta kalmaya calistiklan icin gozlemeye davet

edildigimiz insanlar agisindan bunlarin izini tagir.

Omegin oyunda Meslek Hastaligi (Brecht, 2000, s. 113-115) perdesinde bir
hastanmn yaralarinin toplama kampinda gordiigii iskence veya kotii muamele
nedeniyle oldugunu anlayan doktorun suskunlugu, kacamak cevaplan;

Der Verrat (Thanet) perdesinde (Brecht, 2000, s. 82) evli ciftin ihbar ettik-
leri komsusunun bagina gelenleri, ne tiir bir siddet uygulandiginu fark ettik-
lerinde inkarin sessizligi; '

Winterhilfe®de (Brecht, 2000, s. 151-152) nasyonal sosyalist rejim altin-
daki yasamla ilgili olarak kizimn tatminsizligine dikkat cektikten sonra el-
mast bogazina dizilen annenin yasadig sokun sessizligi;

Moorsoldaten’de (Bataklik Askerleri) (Brecht, 2000, s. 184-186) toplama
kampi tutuklularindan birini parmaklariyla gésterip suglamak yerine kolektif
ceza]andlrrnay1 tercih eden siyasi dayarugsma gosteren tutuklulann sessizligi;

Der Entlassene (Salwerilenler) de (Brecht, 2000, s. 144-147) salnan bir tu-
tuklunun Gestapo'nun ajan provokatorii olup olmadign konusunda arka-
daslannin endigelenmemesi icin agzim siki tutan kiginin politik sessizligi
gibi (White, White, 2010, s. 85).

% Benjamin, eylem icerisindeki bir kiinin hareketleri ne kadar kesintiye ugrablirsa, o kadar jest elde
edilecegini syler ve boylece eylemin kesintiye ugramasiu da epik tiyatronun ézellikleri arasinda
sayar (Benjamin, 2007, s. 17). Sessizlik bu aqidan 6nemlidir ki Brecht'in de oyunlannda siklikla kul-
landigy goriilebilir. Buna miizigin, sarkilann ve koronun kullarunuru da dahil etmek gerekir.

% Fagizm Ustiine Yazilarda Winterhilf/nin saytlan qok olan Nazi yardim kurumlan arasinda énde
gelenlerden oldugunu ve halkin bu kurumlara bityiik bagslarda bulunmaya zorlandigmru belirtir.
Winterhilfe'ye bagsta bulunmayan veya ok az bagista bulunan isgilerin iglerinden gikartildigir
sOyler (Brecht, vd. 2001, s. 69). Winterhilfe'nin aynu baglikla Brecht'in oyunlan arasinda yer almasi bu
agidan oldukga anlamlidir. Bu oyun ile Brecht, kendilerini asil a¢ birakanlara karsyt halkan korlegme-
sini elegtirir ve ayru zamanda basky, tehdit ve gozdagna dikkat geker.
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Bu sessizliklere tedbirlilik de eklenir ve kendini tehlikeye atmaktan ka-
anma kaygisina, omuz silkme, endiseli korku dolu bakiglar gibi jestler eglik
eder. Kelimelerle sdylenemeyen, konugulamayan seyler jestlerle ifade edilir.
Bu sadece kurbanlarn korkusunu vermek igin kullarulmaz. Ornegin Hitler
selamu vermek icin kolunu kaldirmakta bagansiz olan bir SA askerinin kor-
kusu ve Hitler selamu yerine “Guten Morgen” diyen birine siipheyle yak-
lasma da islenir (White, White, 2010, s. 86). Paranoyak bir korkuyla SA aske-
rinin insanlarmn evlerine nasil zorla girdigini, evleri tuvalet deliklerine varin-
caya kadar karut bulma amaayla aradigin; ‘Nazi rejimi hakkindaki gergek
ortaya gtkmasin’ korkusuyla nasil kiitiiphaneler dolusu kitabin yakildigin
vb. 6greniriz. Naziler Alman yoldaglarina ozellikle de politik diismanlarina
gozdag vermeye, gaddarca davranmaya her zaman hazir resmedilir ¢linkii

temelde onlardan korkarlar.

Bu, profesyonel orta suflarda isini kaybetme korkusu olarak kargimiza
cikar. Savasla birlikte ise daha ziyade sinuf savagimi cercevesinde iglenir:
ayru siruftan olanlann kargihkh savagmast. Savag smif bariyerlerini biiytik
dlciide karmugtir ve herkes yaklagan felaketin korkusuyla birlesmigtir. Bu
ozellikle Almeria'nm Bombalandig1 Kiglalardan Duyuluyor®® (Brecht, 2000, s.
165-166) perdesinde gegerlidir. Burada askerleri ziyaret eden iki ¢ocugun
onlan kire¢ gibi beyaz ve “6di bokuna kangmis” (¢ok korkmus) sekilde
tarumlamalan s6z konusudur (White, White, 2010, s. 88). Hentiz savas k-
marmus oldugu icin Furcht und Elend'deki korku, savasa giden bir iilkede
farkli formlarda islenir (White, White, 2010, s. 88); fakat resmi olarak savas
{izerine degildir. Daha ziyade rejimin, politik diismanlarla arasindaki i¢
savas ile meggul olunur.

Sandik® (Die Kiste) (Brecht, 2000, s. 141-142) adli perdede kocasimn ce-
sedi cinko bir sandikta getirilen kadinin kocasinin olimii hakkinda agzim

© Almeira ispanya’run gineyinde bir yerlesim yeridir. Bu oyunun konusu ashnda Hitler'in emriyle
bu kentin bombalanmasidur. Bilindigi gibi Brecht [spanya I¢c Savagi'yla ok ilgilenmistir. Ruth Ber-
lau da bunu anilannda aktanr. Berlau 1937'de Kiiltiiriin Savunulmas icin Uluslararas: Yazarlar
Kongresi'ne katildiktan sonra spanya’da savasan Sovyet savagqlann siyasi yoneticisi olan Kolzow
ile ispanya’ya gider. Brecht burada Berlau’dan izlenimlerini kaydedip kendisine aktarmasinu ister.
Berlau'nun aktardifna gore kendi aktardiklannda kafasindaki sorulardan higbirine yarut bulama-
yan Brecht, geri donebilen savasalan etrafinda toplayarak onlan dinler, onlarla tarbgir. Yanut ara-
dign sorular ise Birlegik Cephe'nin neden kurulamadig ve Franco’'nun nasil bu kadar destek bula-
bildigidir (Berlau, 1989, s. 53-56). Benzer sekilde Brecht'in, /1. Reicli'm Korku ve Sefaleti oyununun
tamamunda kitlelerin neden fagizmi arzuladiklanna ve Nazi rejiminin insanlar {izerinde nasil bu
kadar etkili olduguna dair agklamalar getirmeye ve bu biiyiilenmeyi bozmaya yonelik bir caba
gosterdigi soylenebilir.
41 Oyun ile ilgili analizle
(White, White, 2010, s. 90-93).

rde Jonh J. Ve Ann White'in kitabindaki ilgili béliimlerden yara rlanulmustir

e
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agmamasi hakkinda uyarlmasi bir gézdagina ve korku unsuruna isarettir.
Ayni zamanda SA'nin gézdagini bu kadar agk bir sekilde vermesi de bir
korku unsuru sayilamaz, daha ziyade kontroliin ellerinde olduguna gon-
derme yapar niteliktedir. Kugkusuz toplama kamplanndan higbir cesedin
cikanlmiyor olugu, orada yasanulanlann anlatlmasinin yasaklanmasi vb.
ornekler bize uluslararasi alanda imajin zedelenmesi korkusunu cagnstinr.
Siyasi tutuklularin salindiktan sonra genellikle topluma geri donmelerinin
engellenmesinde de bdyle bir ton vardir: gercegin ortaya gikmasi korkusu.

Sefalet ise biiyiik olaru hasta olan iki cocuklu dul bir annenin hem eko-
nomik anlamda hem de mental anlamda —séyle ki kocasinin nasil oldiigiinii
anlayamamak- yasadig1 sefalet olarak verilir. Nitekim kadinin kocas: i$
yerinde ticretlerin diisiik olmasindan yakindig icin toplama kampina gon-
derilmigtir. Oliim nedeni olarak séylenen zatiirree onu ikna etmez ve sandi-
gn da cinko ve kilitli olmast onu siiphelendirir. Sandig agip agmama konu-
sunda tereddiit ederler. Yaninda bulunan komsulan sandiga agmaya girisir.
Sandik agildiginda grdiikleri sey ise onlara korku verir. Diistiikleri ikilem
agiktir: boyle bir gézdagina teslim olma isteksizligi ve daha fazla aarya, kur-
bana yol agacak kozlar vermeme endisesi. Buna en giizel 5nek sandif ac-
mak isteyen komsuya dul kadirun séyledikleridir: “Bir kardesim daha var,
Hans. Seni de alip gétiirebilirler”. Bu ikilem basitce bir korku (failin ya da
kurbanin) meselesi degildir. Brecht seyircileri béyle bir durumda ne yapa-
caklarini diisiinmeye itmek ister.

“Daha iyi bir yagam icin savagh” deyisi onun komiinist olduguna igaret
eder fakat aktif bir direnigle ilgili herhangi bir belirti yoktur. Bununla birlik-
te yaptig1 eylemin, iicretlerle ilgili miicadelesinden hi¢ vazgegmemenin
bedelini g6z 6niinde bulundurmadig da agiktir: sefaletin bir uzantsi olan
maddi yoksunluk, akrabalarinmn iglerini kaybetme korkusu, tutuklanma,
Sippenhaft (biitiin ailenin cezalandirlmast tehdidi) [...] 6len adamin unu-
tulmayacagin sOyleyen dul eg, kogulsuz, iiretken olmayan bir itaatten farkh
yollar istemenin bir stratejisidir aslinda: miicadeleyi siirdiirme giicii. Bu
oyun, igci siufinin sorunlarina dikkat cekerken, ayru zamanda biiyiik siruf
miicadelelerinde korkunun roliine ve provokasyona karsihk verirken makul
mantikli bir pragmatizmle davranma geregine de deginir. Sefalet de korku-
nun biiytimesinde &nemli bir etken olarak kargimuza qikar. Benjamin,
Brecht'in oyunlarinda yer alan ii¢ karakteri inceleyerek su ortak ozellige
vardigini belirtir: “Hepsinde ortak olan gey, insan sevgisi, yardimseverlik,
idealizm, soyluluk ya da benzeri bir sey degil, yalmizca duruma gore takin-
diklan tavirdan kaynaklanan akila politik eylemlerdir” (Benjamin, 2007, s.
10). Bu analiz, Ann ve John J. White'in yaptig “mantikh bir pragmatizmle
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davranma geregi” analizine paraleldir. Benjamin aslinda bu tavrin olumsuz
goriilen yaruna dikkat cekse de gergeklikle olan siki bagn, gareyi de berabe-
rinde getirecegini, bir kisiyi daha iyi hale getirenin ahlaki degil, toplumsal
bir care olacagir belirtir.

Duygu ikamesi’nde (der Gefiihlsersatz) (Brecht, 2000, s. 175-183) ise
daha akilhca, basit olmayan ciimleler, aile tiyelerinin gergekten birbirini
Gnemseyip onemsemedigi, ailenin gelecek planlannmin bozulmasindaki
maddi etkenler, etik degerler ve uyanlar yer alir. Bu oyun Hermann Go-
ring’in meshur “Butter oder Kanonen” (yag veya silah) konugmasina atifta*?
bulunur. Oyunda iig boyut vardir sahnede: bir salonu isgal etmis bulunan
SA iiniformah aile reisi Herr Gnauer, esi, kizi Lotte ve Hans otururlar. Sahne
disinda bitisikte hasta kiz kardes Frieda vardir. Radyo propaganda yayiru
duyulur. Radyodaki uzman yagsiz diyetin faydalarimi uzun uzun anlatir.
Fakat bu ekonomik tedbir 4 yillik planlar gercevesinde bir savag hazirhginin
pargasi olarak karsimiza qikar. Yiyecek kisitlamalariyla askeri zaferler ara-
sindaki iliskiyi buluruz: iggaller yag ile mi yapilacaktir? Bunun saghkl ya-
sam formunda, insan igin en iyiyi devletin bilebilecegi mesajlartyla verilmesi
s6z konusudur. Radyodaki konusma bitecegi sirada igeriye kiz kardesi mu-
ayene eden doktor girer. Konugmay1 kagirmighir, ama dinleseydi bile uzma-
nun sdylediklerinin dogrulugunu tek sorgulayacak kisi olarak aile yine de
ona inanmazds; aynca doktorun da sorgulayacag: kesin degildir. Bu da
mental sefaletin gostergesidir.

€ Oyun ile ilgili analizlerde Jonh J. Ve Ann White'in kitabinda ilgili béliimlerden yararlamilmigtir
(White, Whate, 2010, s. 93-100).
© Ayru konusmaya Fasizm Ustime Yazilarda da gonderme yapar. Parasizliktan kaynaklanan neden-
lerle de Frankfurt Sokag'nda bir “fahisenin” yarunda yasayan, SA'run Berlin’deki ikinci derece sef-
lerinden biri olan Horst Wessel'in orada yasama nedenlerinin ve liimiiniin —ki bu &liim ilk planda
azel nedenlerle, “pezevengin bir bagka pezevenk tarafindan kursunlanmasi” geklinde yer alir—
propaganda yoluyla nasil kahraman, i¢ paralayia bir nitelige biiriindiigiinii anlatir. Bu propagan-
darun “a¢ kalip top tank sahibi olmaktansa halk i¢in ekmege siirecek yag isteyen komdiniin algak,
ayaklan yere defen, materyalist propagandasyla hig ilgisi olmadigin ileri siirer (Brecht, vd. 2001,
s. 78-82). Ayni zamanda komiinistleri bunun politik bir cinayet oldugunu yadsimakla elegtirir. Bu-
radan yola qkarak Brecht, nasyonal sosyalizmi politik pezevenklik olarak tarumlar. Bu sistem, ona
gore, “somiiriilen siufi, somiiren sinfin kucagina iterek gegimini saglar. Miilksiiz sifin piir ach-
gandan ve miilk sahibi sirufin kar hursindan yararlanarak, biiyiik asalak sozde her iki sirufin da {is-
tiine cikar; ancak bunu yaparken yalniz ve yalruz miilk sahibi siufa hizmet eder” (Brecht, vd. 2001,
s. 84). Goriildiigii gibi Brecht, fagizmi dogrudan tekeld kapitalizm ile iligkilendirmez. Pezevenklik —
fahiselik analojisi iizerinden yaptigi bu analizi ayni zamanda oyunlarina da konu olan “ig yaratma”
sbylemine elegtirel bakisiru da temellendirir. Ona gore pezevengin yaptg hizmet, kendisi tarafin-
dan is yaratma olarak sunulur. Bu ise giiciinii savag endiistrisini kurmak ve savaga hazirlanmak
igin fasizm tarafindan igsizligi ortadan kaldirarak topluma hizmet ettigi iddialanni pekistirmeye
yaramaktadir (Brecht, vd. 2001, s. 86). Ona gore nasyonal sosyalizm, proletaryay: sermayenin fahi-
sesi olarak kullanan politik pezevenktir (a.g.e. 5. 86-87).
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Burada ayni zamanda ekonomik giigliiklerin koloni olmamasina bag-
lanmasi s6z konusudur ve bu da Almanya’nin bagina gelenlerin, yasadig
gligliiklerin ve fedakarliklarin Versailles'dan ve itilaf devletlerinden kaynak-
landig algisina baglarur. Bu ayni zamanda simdiki krizin askeri giindemin
bir pargasi olan politikalardan kaynaklandigins da gizlemeye yarar, askeri
giindemin igselletirilmesini ve insanlarin buna ve gerektirdigi fedakarhkla-
ra hazir hale getirilmesine hizmet eder, kendine yetme politikalarinin bir
anlamda iflasina, daha diisiik hedeflere (diisiik yagh diyet) indirgenmesine
dikkat geker.

Bir bakim merkezine yerlegtirmek ok masrafly oldugundan hasta karde-
se evde bakildigiru 6greniriz. Hastahgmun ileri asamasinda olan kiz kardesin
omriiniin kisa bir siire daha uzamasi icin pahal: bir ameliyata ihtiyaa oldugu
tavsiyesini verir doktor. Bu maddi hesaplar onlarn gelecek planlaniru boza-
caktir ve ameliyat: yaptirmamak icin bu hesaplanm baz etik, insani argii-
manlarla haklilagtrmaya cahsirlar — hastarun daha fazla aa gekmemesi, huzur
icinde Slmesi gibi. Oyunun diger bir boyutu da bu sekilde ailenin ag gozliilii-
gune ve hirsina dikkat cekmesi, insan hayatiru hige saymasidir. Herr Gna-
uer'in ameliyata harcayacaklan parayla Yahudilerin neredeyse yok pahasma
satilan is yerlerinden birini alabilecegi ve boyle bir pazarhin kiz kardesin
hayat1 pahasina kagnlamayacag goriisii bunu destekler. Aynca Yahudilerin
miilklerinin ellerinden alinmas konusuna da dikkat gekmis olur.

Herr Gnauer'in korkusu Yahudi miilklerinin aryanlashnimasmdan da-
ha fazla yararlanamayacak olmak ve hasta akrabalan yuziinden yapacaklan
finansal harcamalardir. Kiz kardes Frieda'y1 ise kanserden Slmekten ok,
akrabalarmun davraniglannin korkutmas: séz konusudur. Aile nasyonal
sosyalist rejimin yarattg maddi avantajlarla daha igilidir. Siyaset bu kiigiik
burjuva aileye gore bir ideolojik inang degil oportiinizm meselesidir. Oyun-
da aile bireyleri arasindaki iligkiye de iki yiizlilik, samimiyetsizlik hikim-
dir. Sefalet unsuru ise maddi degildir. Rejimin aileye, okul sistemine (ogul
lizerinden) ve kisisel iliskilere ne yaptidwyla iligkilidir. Oyunun genelinde ise
Engels’e atifla devrimci miicadeleden devrimden yoksunluk seklindeki die
deutsche Misere'ye anf yapihr.

Direnig konusunda oyunun geneline bakildiginda orgiitlii kolektif bir
direnig olusturmaya galigtig1 soylenemez. Brecht'e gore direnis daha yerel
diizeyde, bireysel karg1 koyma eylemleriyle ve kolektif muhalefetin ara sira
meydana gelen jestleriyle devam eder. Bununla birlikte Brecht savas sona
erene kadar Halk Cephesi‘ne, KPD ve SPD’ye ve diger yerel direnis grupla-
rna da umut baglamay siirdiirdii. Yapmaya cahstig1 sey ise rejimin kiril-
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ganhgin ve siddetle ayakta durdugunu, insanlan bir savaga gotiirecegini
gosterebilmekti. Ona gore teroriin oldugu her yerde kargisinda direnis de
olacaktir. Gestentafel'nda direnigin jest ve mimikleri de vardr.

Askeri doktora toplama kampi yarahsi hakkinda mesleginin sorumluluk-

larmun hatirlatlmasi, “heil Hitler” selamu vermeyen ¢ocuga askerlerin daha
fazla yemek vermesi, bir tutuklunun Enternasyonal’i soylemesi, tutuklularin
birbirine kirbaglatildigx halde diger tutuklularin da Enternasyonal’i s6yleme-
ye katilmas: (die Internationale), kendi gortislerine yakin oldugunu bildigi tu-
tukluyu SA Gruppenfiihrer’i yokken doévmeyen Bir SA askeri (Dienst am Vol-
ke), ispanya’da ¢ldiiriilen adamun kardeginin sessiz kalmak istememesi gibi
farkh direnis drnekleri oyunda yer alr.* Bu aym zamanda kamplarda bile
direnisin bityiiyebilecegi umudunu tagir. Ornegin Erich Mithsam'n Sliim-
niin efsanelesmesi gibi tutuklulara dayarugma giicii ve morali kazandiran bir
yaru da vardir. Oteki Almanya'dan bahsedilmesinde atif yapilan bir imge de
yaratmus olur. Brecht'in seyircileri ve de kendisini boyle kiiglik direnis eylem-
lerinden, tohumlardan genis olgekli orgiitlii bir direnis dogacag: konusunda
ikna etmeye ihtiyaa vardir. Direnig olgusuyla ilgili en olumlu &zelligi onu
dinamik olarak sunmasidir. Broszat, bu sekilde bir yaklagimuin heroik sehitlik
imgesindense konuya daha biiyiik bir entelektiiel ve ahlaki duyarhlk kazan-
drracafn yorumunu yapar (White, White, 2010, s. 109). Brecht fabrikadaki
iscilerin direnisiyle bomba, tank, silah iiretiminin duracagina, onlan kullanan
kimse kalmadiginda ilevselliklerini yitireceklerine olan inanair da siirlerine
aktarmustir: “Generalim Tankinuz Ne Giiclii”.* Ancak oyunda farkl olarak ele
aldig kiigiik direnis 6rnekleri olgu olmaktan cok alg1 meselesidir.

Ormegin Volksgemeinschaft perdesinde (Brecht, 2000, s. 80-81) iki sarhog
SS askeri 30 Ocak 1933'te Berlin'de bir isci bélgesinde bulurlar. Burada hig-
bir sekilde Hitler'in zaferini kutlamak i¢in swastika bayraklar asilmamigtir
veya 1siklar agik degildir. Diigman bolgesinde olduklarin1 anlayan askerler
gittikce sinirlenir, disanda kimin oldugunu gormek icin birisi pencereyi
acuginda, diigen birinin gghginu duyana kadar etrafa delice ates ederler ve
kotii bir tehlike atlattiklanni diigiiniirler. Ortada tehlike yoktur oysa. Hatta
burada tek direnis gostergesinin bayrak asmamak olmasi utang verici bir
durum olarak algilanabilir. Bu oyunda Brecht'in kullandig1 yabancilaghrma

44 11 Reich’m Korku ve Sefaleti oyununda yer alan direnis unsurlan ile ilgili analizlerde Jonh J. Ve Ann
White'in kitabindaki ilgili boliimlerden yararlarulmugtir (White, White, 2010, s. 103-146).

& Tankwnuz ne giiglii generalim / siler siipiiriir bir ormaru / yiiz insaru ezer geger. / Ama bir kusurcugu
var: / Bir siiriicii ister. / Bombardiman ugaginz ne gliclii, generalim, / firinadan tez gider, filden zorlu.
/ Ama bir kusurcugu var: / Usta ister yapacak. / Insan dedigin nice isler goriir generalim, / bilir ugma-
sy, ldiirmesini, insan dedigin. / Ama bir kusurcugu var. / Bilir diiginmesini de (Brecht, s. 25).
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etkenine bir 6mek, iki SS askerinin yakin bir zaman énce is¢i sinufina ait
olduklarin gosteren lehgeleridir. Dolayisiyla bu jest sahnede izlenmeden ve

bilinmeden bir anlam ifade etmez. Bu nedenle de Amerika’daki temsilinde
degisiklikler yapilmistir.

Benzer sekilde Die Stunde des Arbeiters perdesinde (Brecht, 2000, s. 138-
140) fabrikada galismanin glizelligini ve calisma kosullariru ovmeye yonelik
onceden hazirlanmis bir goriismeyi canl yayinda gerceklestirecek olan 3 isci
ve bir fabrika s6z konusudur. Burada da meveut durumun carpitildigs an-
cak sahnede izlenerek anlasilabilir, Canl; yayin bir karg1 propaganda aracina
donistir, usta isci bunu bilingli kullansa da geng kadm isci ezberledigi ciim-
leleri yanls siralarda séyleyerek buna katkida bulunur. Oyunun sonunda
radyo dinleyicileri, goriismeyi Yaparun igcileri susturmak igin hoyratca mik-
rofondan uzaklastirmaya calishginu gérmez.

Ornek verilebilecek diger oyunlar Die Arbeitsbeschaffung (is yaratma —
kardesi savagta 6len ablarun susmama kararlilig), Die Wahl (savasta gozle-
rini yitirmis gazi ve ihtiyar anasi iizerinden Oy siirednin manipiilasyonu,
yozlagmug secim makinesinin elestirisi) ve Volksbefragung’dur (13 Mart
1938'de Anschluss giinii gecer ve NEIN demenin zamanu propagandasi
yapihr). Bu son oyunda ilkinden farkh olarak bayrak asmak direnisin ifadesi
degil, 6rgiitlii direnisin gizlenmesinin kurnaz bir yoludur. Ayru kumnazhk
Tebesir Isareti oyununda SA askeriyle tartisan iscinin tavrinda da vardir.
Burada ayni zamanda Brecht'in gliclii kara mizahi* da oldukca etkili bir
sekilde karsimiza ¢ikar. Sirufina hizmet ettigini sdyleyen babanun oglundan
da aym tavri gostermesini bekledigi, ancak bu sekilde fedakarliklannm bosa
gitmeyecegini belirttigi vasiyetinde direnis artik en yiiksek noktasma ulagur.
Fakat bu babanin 8liimiine anlam veren bir sey degildir. White ve White
burada Brecht'in seyirciye bir tuzak hazirladigiru belirtirler. Burada heroizm

duygusundan ¢ok antifasist amaglara dikkat cekilir. Bu da NEIN kampan-
yasinda somutlagr.

Der Spitzel de anne babasinin ¢ocuklan tarafindan ihbar edilecegi kor-
kusunu igleyen bagka bir 6nemli oyunudur. Fizikgiler'de (Physiker) ise belirli
ilerleme ve gelismeler kaydetmek icin yurt diginda yasayan bir fizikgiye
(Einstein) ve ondan gelecek mektuba umut baglanmast bir sefalet 5rnegiy-
ken Yahudi olmas sebebiyle yasaklandigindan yakalanarak meslekten ol-
Ma, toplama kampina gonderilme korkusu islenmektedir. Bu oyunda iki
fizikginin, fizikgilerin dahi anlamakta zorluk qekebilecegi bir dille, formiil-

4% “Mizah olmayan bir iilkede yagamak qekilmez olurdu; ama boyle her an mizaha gereksinimi olan
bir lilkede yagamak korkung” diyordu Brecht.
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lerle konusmasi yabanalastirma etkenine bir drektir. Bu sayede seyirdi, ne
konusuldugundan, icerigin ne oldugundan ziyade jestlere dikkat etmek
zorunda kalir (White, White, 2010, s. 199-206).

SONUC

Oyunun baghgina bakarak Brecht'in fagizmi sadece korku ve sefaletle
ozdes olarak ele aldigimu soylemek haksizlik olacaktir. Nitekim Brecht sos-
yo-ekonomik boyutun yaru sira nasyonal sosyalist rejimin “bir din yaratma”
basansmna dikkat cekerek psikolojik boyutu da dikkate almustir. Brecht'in
genel olarak yapmaya alish sey, insanlan kapildiklan biiytintin kargisina
yerlestirerek ona disanidan bakmalann saglamak, rejimin kinlganhgiru ve
kendisini sundugundan daha “giigstiz” oldugunu gostermektir. Bu sayede
insanlarda, onu degistirebileceklerine dair bir diisiince uyandirarak direnis

tohumlariru ekmeye gahsir.

Brecht, hicbir zaman aktif olarak bir direnis hareketine katilmamus ol-
makla ve dolaysiyla devrimin, devrimd miicadelenin ne oldugunu bilme-
mekle suclarur. Direnis hareketlerinin iginde bizzat yer almadig1 dogru ol-
makla birlikte —ki kendisi de Spartakist harekete destek verse de harekete
bizzat katilmadigm dile getirir- bdyle bir bakis agist da direnis ve miicade-
leyi sadece “alana gkma“yla bir gorme sirhhigina sahiptir. Brecht bize
miicadelenin baska bir boyutunu sunar ve bu ugurda sanat ve politikay1
oldukga basanh bir sekilde birlestirir. Brecht'in en devrimci olarak nitelene-
bilecek oyuru, sonunda iktidan degistirmenin onerildigi Gaza Karst Care
Ne? oyunudur, fakat burada, Brecht icin oldukg¢a dnemli bir nokta olan “in-
sanin degistirme giicline’ dikkat cekildigi gozden kaginlmamalhdir. Nitekim
Brecht I1I. Reich'm Korku ve Sefaleti oyunuyla, tarihsel olaylari ve giiglii ko-
lektif durum degisimlerini konu edinmenin yaru sira, tehditkar, aciomasiz bir
gozetim toplumunda yasayan insanlarin diisiinme, kendilerini ifade etme
ve birbirleriyle iliski kurma bigimlerini bagarih bir sekilde yakalar. Gergek-
likle kurdugu iliskiyi gozden gecirmesi icin seyirciye firsat taniyacak bir
sekilde oyunlanmin sonunu agik birakar. Bu sayede seyirciyi diisiinmeye ve
bu gerceklikle ne yapacagmna dair bir karar almaya sevk eder. Tiyatronun bu
amacla nasil kullarulacagina dair ¢ok 6nemli bir 6rnek sunar; miicadelenin
siirdiiriilebilecegi farkli mecralara dikkat eker; her seyin -ve tabii ki insanin
da- degisme ve degistirme Ozelligine vurgu yaparak umudu hep sicak tutar.

Fasizmin iki diinya savag! arasina ait ve bir daha hi¢ goriilmeyecek bir

olgu olarak ele alinamayaca@ goz oniinde bulunduruldugunda, Brecht'in
oyunu tarihsel bir olguyu aktarmak agisindan son bulmusg olsa da giindelik
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fagizmin varabilecegi agin sinurlan gostermesi agisindan halen ¢nemli bir
uyar olarak kargimizda durmaktadir: “II1. Reich ¢oktikten sonra Furcht und

Elend suglayia bir ¢aligma olarak son bulacak, fakat muhtemelen bir uyan
olarak kalmaya devam edecektir”,
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